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ITALIA ..SI!!! O... NO???

In altre pagine riportiamo una proposta di cambiamento dell’attuale sistema elettorale della FIAF.

La proposta é firmata da quattro circoli aretini.

Inoltre sull’'argomento una lettera di Bruno Tavanti delegato Fiaf di Arezzo.

La proposta sembra interessante e degna di discussione da parte dei Circoli ai quali il Consiglio Direttivo
FIAF, a quanto mi risulta, demanda ogni decisione accettando in pieno il parere che i Circoli esprimeranno
qualora la « proposta » sia diventata MOZIONE votata in sede di Congresso.

La cosa sembra avere degli aspetti positivi in quanto gli « eletti » dovrebbero essere effettivamente
I'espressione della volonta dei Circoli locali e quindi per meritarsi il voto dovranno aver lavorato bene in
passato e lavorare bene in futuro.

Inutile pero, a me pare, che I’elezione avvenga in sede congressuale nazionale. Meglio sarebbe che i nomi-
nati sortissero da Congressi Regionali dove tutti i Circoli hanno pill possibilita di presenza.

In Congresso Nazionale, in assenza di molti Circoli minori e con le poche deleghe disponibili ai votanti, po-
trebbero accadere cose turche contrarie allo spirito che credo di intravedere nella proposta e che é quello
di ottenere una migliore rappresentativita della base locale senza interferenze « estere ».

Tre Congressi Regionali mi sembrerebbero quindi necessari.

Si chiede inoltre nella proposta pil potere decisionale e di iniziativa per i Rappresentanti Regionali.

Il che significa sminuizione del « potere » collegiale del Consiglio Direttivo a favore del potere locale per
regolamenti, nomine, onorificienze, ecc.

Anche questo ha i suoi latipositivima ne ha anche uno negativo, almeno dal mio punto di vista, ed é che la
Federazione potrebbe scindersi in tre Federazioni locali non comunicanti, chiuse e persino antagoniste.
Quanto alla futura eventuale composizione delle forze in seno al « nuovo Consiglio Direttivo » é chiaro che
se ora la votazione a carattere nazionale da diritto di voto uguale per ogni componente il Consiglio stesso,
con la votazione su base regionale questo diritto va a perdersi ed ogni rappresentante varra per quanti Cir-
coli rappresenta e cioé a titolo di esempio:

NORD 319
CENTRO 117
SuD 48

il che tradotto in millesimi di proprieta come in un condominio significa che il rappresentante del
NORD vale 659
CENTRO vale 242
SUD e ISOLE vale 99

totale 1000

Perbacco! Le cifre a volte ci danno delle sorprese.

Accetteranno i rappresentanti del Sud in Consiglio Direttivo di valere meno della meta di quelli del Centro
e meno di un/sesto di quelli del Nord? E quelli del Centro di contare meno della meta del Nord, ecc.? Ri-
nunziera il Nord alla forza dei suoi numeri?

Misteri sui quali non azzardo previsioni né opinioni e che, immagino, saranno risolti dal civile dibattito a
cui i Circoli stessi daranno vita.

Giorgio Tani




Foto di copertina di Angelo Cozzi
(dal libro « Dentro la danza », vedi pag. 32)
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UNA VITA
PER LA FOTOGRAFIA:
Antonio Persico

Antonio Persico, & un autore che a cura di
non ha bisogno di presentazioni: il . . .
meritatissimo premio « Una vita per GIOI'QIO T Bagnl
la Fotografia 1984 », recentemente
conferitogli, si affianca ad una lun-
ghissima serie di riconoscimenti
che hanno costellato la carriera di
una delle piu significative perso-
nalita fotografiche del dopoguerra.
D: Quando e perché inizia a dedicar-
si alla Fotografia?

dott. Persico: Ho iniziato nel 1952:
prima di quel periodo io non cono- Autoritratto
scevo la fotografia, non mi ero mai
interessato ad essa. Ricordo che
andai a vedere una mostra a Mila-
no, al Circolo Fotografico Milanese,
e capii subito che si trattava di una
cosa bellissima. Cosi incominciai a
fotografare; poco dopo inviai le mie
prime opere ad alcuni concorsi ed
ebbi rapidamente un buon succes-
s0. lo sono un medico e prima di al-
lora avevo altre passioni, la caccia,
il tiro, la montagna, i viaggi; poi, pe-
ro, mi sono dedicato in particolare
alla Fotografia ed in questo campo
ho ottenuto dei risultati di un certo
significato, che mi hanno fatto mol-
to piacere.

D.: Ha dei soggetti preferiti? Come
fotografo, si considera un paesag-
gista, un reporter, un ritrattista...?
R.: lo ho sempre fotografato di tut-
to, non ho particolari predilezioni
verso questo o quel genere di foto-
grafia. Non credo che sia giusto
guello che molti sostengono, e cioé
che il fotografo deve specializzarsi
nel ritratto o nel paesaggio o in un
« genere » ben definito. A mio giudi-
zio, il fotografo deve fotografare di
tutto.

D.: Predilige il bianco e nero o il co-
lore?

R.: Decisamente il bianco e nero.
Ho fotografato molto anche a colori
ed ho vinto anche dei premi, ma so-
no e resto un bianconerista; inoltre
sostengo la necessita che i giovani
comincino con il bianco e nero. Al
colore si dedicheranno quando
avranno una padronanza tecnica
adeguata.

D.: Quali sono i suoi autori preferi-
ti?

R.: Per me un grandissimo fotogra-
fo & Cartier-Bresson: fra gli italiani
io ero molto amico di Paoclo Monti
ed oltre a lui apprezzo vivamente
Roiter. Non sono attratto dalla foto-
grafia americana!

D.: Secondo lei, qual’é la qualita piu
importante per un fotografo? Globe trotters ‘
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Fanciful landscape

: Un buon fotografo deve « saper
ere ». Potrei esprimere le doti
| fotografo in percentuali: il 50%
per vedere », il 20% saper foto-
are; ed il 30% lo lascio all’abili-
nica di sviluppo e di stampa.
Quindi ritiene molto importante
petto tecnico.
Lo ritengo fontamentale. Oggi,
roppo, € un aspetto talvolta
po trascurato: con le macchine
ymatiche basta schiacciare un
one e la foto & fatta. Ma in que-
lodo non si producono opere
ente interessanti, personali.
una lunga esperienza come
nbro di giurie, ho visto moltissi-
e iImmagini di italiani e di stranieri

e ritengo che le buone fotografie si
facciano con I'anima, col cuore, ma
anche con una notevole serieta.

D.: Un'ultima domanda, dottor Per-
sico: qual'é la sua opinione in meri-
to all'attuale fotografia Italiana?

R.: E un po’ diversa da quella che
abbiamo praticato noi per tanti an-
ni. lo amo la Fotografia del bello,
perché di brutto, nella vita, ce n'é
gia fin troppo. Non mi sento, quindi
attratto da chi tende a fotografare
le cose brutte della vita, il vecchio
ospizio, il drogato, le baracche, non
amo, insomma la cosiddetta « Foto-
grafia sociale ». Mi piace invece il
reportage e c'é chi si dedica ad es-
so con ottimi risultati. Per gquanto ri-
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guarda la « fotografia salonistica »
puo, forse, non avere un grande si-
gnificato dal punto di vista del sog-
getto, ma & un genere che piace a
tutti, anche ai « profani ». La foto-
grafia deve venir «percepita»
dall’'osservatore, cioé quest'ultimo
deve avere le stesse impressioni, le
stesse sensazioni del fotografo. Per
me la pit bella definizione della Fo-
tografia I'ha data Guido Rey, gran-
de alpinista e grande fotografo;
« La fotografia € come un vaso di
fiori che dal davanzale della fine-
stra allieta il pover'uomo che non
ha giardini ». Credo che una defini-
zione pil bella non la si possa dare.

Giorgio Tomaso Bagni




DALLA KODAK UNA NUOVA
AFFASCINANTE TECNICA:

LA
MACROFOTO-

GRAFIA
A
SCANSIONE

Una nuova affascinante tecnica fo-
tografica

Quando il biologo Darwin Dale pas-
seggia nei boschi e trova una picco-
la pianta o un piccolo insetto, sa di
avere la possibilita, che altri non
hanno, di poterli esaminare con
grandissima chiarezza.

Ma, cid che & piu importante, egli
pud spartire questa chiarezza con
tutti noi attraverso la fotografia.
Non si tratta di uno che ha una vista
super-umana, ma piuttosto del fatto
che egli & uno dei pochi al mondo a
possedere i sofisticati strumenti fo-
tottici che gli consentono di fare fo-
tografie (per essere specifici « ma-
crofotografie a scansione») che
non sono mai state possibili prima
d'ora.

Una nuova attrezzatura

Egli ha un sistema per illuminazio-
ne a scansione Dynaphot ed un
Photomakroskop Wild M400 che gli
consentono di produrre fotografie
molto piu grandi dei soggetti origi-
nali in cui il soggetto risulta total-
mente a fuoco, mentre nelle con-
venzionali macrofotografie fatte
con lo stesso rapporto di ingrandi-
mento solo una sottilissima zona ri-
sulta nitida e le parti anteriori e po-
steriori a questa zona risultano
sfuocate.

Profondita di campo e fotografia
normale

Chi usa un apparecchio 35 mm re-
flex con un obiettivo luminoso (f/2 o
piu) ha sicuramente provato frustra-
zione a causa della limitata profon-
dita di campo ottenibile. Infatti, con
I'obiettivo tutto aperto solo una pic-
cola parte del soggetto risulta a
fuoco.

L'esperienza insegna che fotogra-
fando un soggetto a distanza nor-
male (a 2 metri o piu) se si diafram-

Il Balanino delle ghiande (Balaninus Glandium).

Il confronto fra la profondita di campo in macrofotografia convenzionale (a sinistra)
e in macrofotografia a scansione (a destra) mostra come la definizione dell’imma-
gine sia maggiore di circa 500 volte.

ma l'obiettivo a f/5,6 o f/8 si ottiene
una immagine con dettagli nitidi in
tutte le aree importanti del sogget-
to.

In casi estremi, diaframmando sino
a f/[16 o anche f/22 o /32 si otterra
una profondita di campo ancora piu
grande sebbene con una certa perdi-
ta di nitidezza a causa degli effetti
di diffrazione della luce al passag-
gio attraverso la piccola apertura di
diaframma.

Profondita di campo e fotografia
ravvicinata

Nel caso della fotografia ravvicina-
ta, la profondita di campo non & mai
tanto grande quanto uno vorrebbe.
Le fotografie ravvicinate di solito,
presentano solo una ristretta zona
a fuoco mentre le altre parti anterio-
ri e posteriori diventano confuse.
Civuole una attrezzature per macro-
fotografia a scansione per superare
le barriere ottiche e per poter fare
foto estremamente ravvicinate e
perfettemente a fuoco.

La tecnica macrofotografica a
scansione

Con I'attrezzatura per macrofoto-
grafia a scansione non si annullano
le leggi ottiche ma si possono supe-
rare in modo ingegnoso i loro limiti
tradizionali. La prova di questa pos-
sibilita & la serie di magnifiche foto
a colori realizzate da Darwin Dale,
un biologo e fotografo scientifico
che opera alla Universita di Lansing
nel Michigan (USA).

Egli produce stampe a colori di
40x50 cm che presentano minu-
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scole piante, insetti, chips per cal-
colatori, con ingrandimenti che van-
no da 22X a 100X.

Al contrario delle normali macrofo-
tografie queste stampe sono com-
pletamente nitide e mostrano ogni
parte del soggetto in netto detta-
glio.

E 'uso di una sorgente luminosa a
scansione che rompe la barriera di
ingrandimento che aveva sinora tar-
pato le ali degli scienziati e dei foto-
grafi sin dalla nascita della fotogra-
fia.

La tecnica di macrofotografia a
scansione consiste nella costruzio-
ne di una immagine su pellicola pia-
na attraverso |'esposizione sequen-
Ziale del soggetto che non viene fo-
tografato tutto in una volta ma pro-
gressivamente mettendone a fuoco
ed illuminandone una zona dopo
I'altra.

Il tempo di esposizione & in genere
lungo due minuti e la pellicola usa-
ta & la Kodak Vericolor Il Professio-
nal Tipo L.

Ma Darwin Dale sottolinea che la
esposizione € la parte piu breve del
tempo necessario per fare la foto-
grafia.

Preparare posizionare il campo e fo-
tografare e regolare la luce richiede
almeno un’ora e spesso anche di
piu.

Una sottile lama di luce

Il principio alla base della macrofo-
tografia a scansione pud essere
spiegato facilmente.

Il minuscolo soggetto viene posto
su un piano idraulico che viene illu-




Drosophila melanogaster

minato con lampade speciali da tre
lati.

Le lampade vengono regolate in
modo da emettere fasci uniformi e
sottili di luce ad angolo retto rispet-
to all'asse ottico dell'obiettivo e da
lluminare solo I'area che rientra
nella profondita di campo.

Per esempio, Darwin Dale precisa
che « se la profondita di campo & 1
mm, io regolo la fessura della lam-
pada in modo da ottenere un fascio
di luce di circa 0,3 mm centrato nel-
la zona di nitidezza all'interno della
profondita di campo ».

Il controllo accurato della illumina-
zione e un elemento criticamente
importante in quanto se arriva luce
sulle parti del soggetto che non so-
no a fuoco la fotografia diventa an-
nebbiata.

Darwin Dale ha creato minuti
soggetti-campione con punti di rife-
rimento che gli consentono di alli-
neare le sorgenti luminose con
estrema precisione. Ogni lampada
e dotata di un diaframma ad iride
che consente di evitare un allarga-
mento eccessivo del piano di illumi-
nazione in modo da assicurare che
|'area del soggetto illuminata sia ri-
stretta alla zona del soggetto che si
trova nel piano perfettamente a fuo-

'n tutto, per ogni fotografia bisogna
'are 18 diverse regolazioni della illu-
minazione, oltre alla regolazione
della apertura dell’obiettivo Wild

Macrozoom e della velocita idrauli-
ca per il movimento del piano porta-
oggetto (questo movimento control-
la in effetti il tempo di esposizione).
Una volta regolata con precisione,
la lama di luce illumina solo una
sottile fetta del soggetto momento
per momento in successione.

Cosi man mano che il piano porta-
oggetto si alza dolcemente verso
I'obiettivo le singole porzioni del
campione vengono illuminate in se-
quenza nel momento in cui entrano
nella zona di nitidezza della profon-
dita di campo dall’obiettivo.
Questo meccanismo crea una serie
di immagini nitide che la pellicola
integra in una singola immagine
perfettamente nitida.

E importante notare che le fotogra-
fia di Darwin Dale danno importanti
informazioni che la macrofotogra-
fia a scansione elettronica non puo
dare in quanto le sue foto presenta-
no il soggetto a colori.

Scienziato, artista, tecnico

Per ottenere il meglio dal sistema di
macrofotografia a scansione biso-
gna avere una esperienza scientifi-
ca e fotografica che pochi hanno: e
Darwin Dale & uno di questi. Egli ha
ottenuto il titolo di Master of Scien-
ce in Natural History all’Universita
nello stato di Oklahoma ed ha svi-
luppato il suo interesse per la foto-
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grafia come. mezzo di documenta-
zione scientifica in molte discipline
biologiche.

Come fotografo ricercatore alla Uni-
versita di Stato del Michigan ha
continuato a sviluppare sia l'inte-
resse per la biologia sia per la foto-
grafia ed e diventato ora un consu-
lente indipendente per la fotografia
scientifica.

Grazie alle sue conoscenze biologi-
che egli & in grado di comunicare
facilmente con esperti in molte spe-
cialita. « Sia che lavori con ricerca-
tori in botanica, o entomologia, o
silvicoltura, io posso parlare il loro
linguaggio. lo ho almeno una cono-
scenza superficiale del loro cam-
po». La sua cultura scientifica gli
da una comprensione dei suoi sog-
getti che un normale fotografo non
potrebbe avere. « Lavorando con gli
insetti, io studio accuratamente i
loro habitat e la posizione del loro
corpo e delle loro zampe. Poi quan-
do fotografo il campione, io posso
fermarlo in una posa accurata e
posso porlo sullo sfondo adatto ».
La sua esperienza fotografica arric-
chisce molto le sue immagini. « |
soggetto — egli dice — detta in
gran parte cio che uno deve fare per
ottenere i migliori effetti informativi
ed estetici ».

« Quando si passa da un’ape ad una
farfalla si deve prendere in conside-
razione cose talmente diverse.
L'aspetto estetico & importante per-
cheé arricchisce l'informazione della
fotografia ».

Darwin Dale stampa da sé le foto-
grafie su carta Kodak Ektacolor con
grande abilita nella composizione,
nella tonalita e nel colore.

Le fotografie di Dale sono fatte in
genere con ingrandimento lineare
tra 6X e 25X su pellicola in fogli di
10 x 12 cm e quindi corrispondono a
circa 25X/100X nella stampa 40 x 50
cm.

Un futuro scientifico ed estetico

La macrofotografia a scansione
avra in futuro interessanti applica-
zioni nel campo della ricerca, della
educazione, della comunicazione.
Darwin Dale dice: « Ho sempre avu-
to la sensazione che la fotografia
possedesse un enorme potenziale
come mezzo da usarsi nel campo
scientifico... quando guardo una di
queste fotografie mi rendo conto
che cid che appare non & mai stato
visto prima d'ora e trovo cid molto
esaltante ».

Anche noi, ammirando le fotografie
di Dale proviamo un grande entusia-
smo poiché ci mostrano aspetti del-
la realta che non avevamo mai pen-
sato di vedere.

N.B.: Per ulteriori informazioni sulle
tecniche di macrofotografia de-
scritte in questo articolo scrivere a:
Darwin Dale; 3953 Hunters Ridge 4
Lansing, Michigan 48910 - U.S.A.
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Paesaggio sul fiume

~ MIRKO SAINI

Rodeo n® 3

Mirko Saini, AFIAP - Torino

D.: Quando e come & stato il tuo pri-
mo contatto con la macchina foto-
grafica?

R.: Parecchi anni or sono, quando,
al conseguimento del diploma, i
miei genitori mi regalarono una
macchina AGFA.

D.: Ho ammirato molto le tue foto-
grafie di paesaggi, di sport e di re-
portage. Che altro genere di foto fai
o hai fatto e perché tutta questa va-
rieta di immagini?

R.: Macro e architettura. Trovo inte-
ressante e stimolante riuscire ad ot-
tenere buone foto con soggetti vari.
D.: Cambi, Bonciani, Tani ovvero
paesaggi, sport e reportage. Con
chi firmeresti volentieri insieme un
servizio fotografico?

R.: Cambi in quanto il paesaggio ri-
mane il soggetto da me preferito.
D.: Le tue immagini sono apparse
sull’Annuario FIAF ininterrottamen-
te dal 1979 ad oggi, mentre tanti fo-
toamatori non riescono ad entrare.
Cosa ne pensi?

R.: Penso che sia opportuno cerca-
re di migliorare le proprie immagini,
in quanto ritengo impossibile che
se una foto & qualitativamente buo-
na venga esclusa da tutte le mo-
stre.

D.: Che impressione hai dell'am-
biente fotografico italiano?

R.: Non sempre positivo. Vi sono
troppe rivalita ed invidie.

D.: Quale la delusione e quale la
gioia piu grande che hai avuto da
fotoamatore

R.: La delusione.. quando agli inizi
della mia attivita di fotoamatore
chiedevo consigli ai piu esperti e
constatavo che erano restii, per lo
meno alcuni, a dare informazioni.
La gioia I'ho avuta quando, sempre
agli inizi, partecipando ad un con-
corso internazionale, una mia foto &
stata premiata e pubblicata sul ca-
talogo.

D.: Quali sono le maggiori difficolta
del tuo hobby?

R.: Trovare il tempo libero ed i costi
dei materiali sempre crescenti.

D.: Quali doti dovrebbero caratteriz-
zare il fotoamatore?

R.: Una maggior apertura nello
scambio di esperienze ed una mag-
giore obiettivita e senso critico. Ri-
tengo la maggior parte dei fotoama-
tori gelosi della propria tecnica e
pratica.

D.: Che cos’é la fotografia per te?
R.: Un hobby che mi permette di fa-
re nuove amicizie e di mettere a
confronto opinioni ed impressioni.
D.: Cosa ami e cosa odi nel mondo
fotoamatoriale?

R.: Amo gli incontri con altri foto-
grafi, le discussioni, gli scambi di



Senza titolo

esperienze. Odio la concorsomania.
D.: Come definiresti te stesso?

R.: Un pignolo convinto del proprio
operato che perd accetta volentieri
le critiche, soprattutto costruttive.

D.: E una definizione del fotoamato-
re italiano?

R.: Un dilettante che crede di essere
un professionista.

D.: Hai ambizioni?

R.: Si. Le mie ambizioni sono di mi-
gliorare e cercare nuove immagini.
D.: Chi sono i tuoi autori preferiti?

R.: Ansel Adams e Edward Weston.

)

D.: Quale foto di un altro autore ti
ha colpito di pit da quando fai il fo-
toamatore?
R.: « A Messa» di S. del Pero, in
quanto I'ho trovata molto espressi-
va e carica di emotivita: una foto
che mi ha ricordato quelle di Euge-
ne Smith.
D.: E quale e la foto che pil ami del-
le tue creazioni e perché?
R.: « Basket »: ritengo la foto parti-
colarmente riuscita nel suo genere,
sia dal punto di vista compositivo
che della novita. Inoltre & stata la
prima foto e mi ha dato grandi sod-
disfazioni.
D.: Qual’é e quale dovrebbe essere
la funzione del fotoclub?
R.: Dovrebbe raggruppare degli ami-
ci affiatati con I'nobby comune del-
la fotografia, organizzare dibattiti e
invitare fotografi di altri circoli per
mostre e proiezioni. Mi pare che nel-
la maggior parte dei circoli queste
caratteristiche siano rispettate.
D.: Secondo te, quali sono i proble-
mi pit urgenti sul tavolo della
FIAF?
R.: Il rinnovamento delle immagini
che sono di carattere troppo amato-
riale.

Wido's



ROBERTO PRONZATO

LA FOTOGRAFIA SUBACQUEAE IL
SUO IMPIEGO SCIENTIFICO

La fotografia nasce negli anni tren-
ta del secolo scorso come evento
scientifico e, come tale, viene pre-
sentata dall'astronomo Arago alla
Accademia delle Scienze di Parigi.
| primi anni di vita dell'immagine
scritta dalla luce sono costellati di
sperimentatori (professionisti e, piu
spesso, dilettanti) che trasportano
le loro ingombranti camere oscure
nei luoghi piu impensati. Vittorio
Sella sulle vette delle Alpi, Nadar in
aerostato, Fenton, Brady, O’Sulli-
van ed altri sui campi di battaglia,
Riis negli slums newyorkesi e, mi-
gliaia di anonimi, nelle citta o in
lontani paesi come India, Cina ed
Africa.

Sono | tempi della rivoluzione indu-
striale, tecnologica e scientifica. La
fotografia e presente: per documen-
tare. Sono di Muybridge le cronofo-
tografie sul movimento degli anima-
li, di Negri le prime immagini di bat-
teri e protozoi ripresi al microsco-
pio.

La scienza si impadronisce del mez-
zo fotografico pochi anni dopo la
sua nascita, intravvede le sue infini-
te possibilita e, giustamente le spe-
rimenta.

Il mare ed i suoi abissi iniziano, in
quel periodo, ad uscire dalla leg-
genda. Moby Dick, pirati e mostri
marini, pian piano lasciano il posto
a descrizioni, forse meno esaltanti
ma certamente piu reali, fatte dagli
sperimentatori che hanno parteci-
pato alle ormai tipiche spedizioni
del « Challenger » e dell’« Hirondel-
le».

Alle grandi spedizioni si affianca la
ricerca quotidiana meno avventuro-
sa ma, forse pil fruttuosa. Nascono

LOUIS BOUTAN

La Photograpbie
Sods-marine

Les Progrés

La PHOTOGRAPHIE

PARES
SONEICHER FRERES®

EnITAEn Y

in Mediterraneo Acquari e Stazioni
Sperimentali. A Napoli, Marsiglia,
Banyuls-sur-Mer (tanto per citare le
piu famose) operano decine di
scienziati e ricercatori che giornal-
mente documentano il loro lavoro
mediante fotografie.

Uno di questi, Louis Boutan, & con-
vinto assertore dell’operativita su-
bacquea e della documentazione
fotografica in situ.

Siamo nel 1900 ed il suo famoso li-
bro: « La photograhie sous-marine
et les progreés de la photographie »
apre le porte alla penetrazione
dell’apparecchio fotografico
sott'acqua. | suoi interessi sono va-
rii e se non avesse scoperto un me-
todo per produrre perle artificiali
dalle ostriche (diventando cosi ric-
co), forse avrebbe dato ulteriori svi-
luppi alla fotografia subacquea.

| progressi si susseguono anche se
lentamente. Sono del 1923 le prime
immagini sottomarine a colori (oc-
corre mezzo chilogrammo di Ma-
gnesio per illuminare — dalla su-
perficie — i soggetti immersi) e
compaiono come curiosita, sulla ri-
vista National Geographic Magazi-
ne.

L'operativita subacquea & limitata
da enormi e ingombranti scafandri,
le macchine fotografiche sono an-
cora a lastre, costruire una custo-
dia stagna appare un'impresa diffi-
cile (peso, tenuta, stagna, etc.) le
pellicole sono poco sensibili. Oc-
corre attendere innovazioni tecno-
logiche sia nel campo dell’'operati-
vita dell'uomo in mare sia in quello
fotografico.

Negli anni '40 la presenza sul mer-
cato di apparecchi di piccolo forma-
to con grande autonomia di esposi-
zioni successive di pelicole su rullo
ad alta sensibilita e delle lampadi-

ne per flash a filamento di Magne-
sio (Vacublitz) permettono a Hans
Hass di costruire la leggendaria
« Rolleimarin » operativa sino a po-
chi anni or sono.

Il metodo S.C.U.B.A. (Cousteau,
Ferraro, Cressi, etc.) muove i suoi
primi passi. Bombole, pinne e ma-
schere danno la possibilita all'uo-
mo di muoversi lentamente sott’ac-
qua.

Finalmente le mani possono impu-
gnare una maneggevole camera fo-
tografica perfettamente stagna e
munita di flash.

| grandi sviluppi della ricerca biolo-
gica in mare vedono in prima linea,
come mezzo di documentazione
scientifica, la macchina fotografi-
ca. Si tratta, spesso, di apparecchi
appositamente costruti per funzio-
nare automaticamente a grandi pro-
fondita. Le immagini che questi ap-
parecchi riportano in superficie da-
gli abissi sono, a volte, decisive per
la soluzione di molti problemi ine-
renti la ricerca.

Il manuale « Methods for the study
of marine benthos » riporta un arti-
colo di A.D. Mc Intyre che, in una ri-
cerca bibliografica a cavallo tra gli
anni '50-'70 conta oltre cinquanta
lavori scientifici nel campo
dell'oceanografia, biologia e geolo-
gia marine, basati sull'utilizzazione
di apparecchiature fotografiche co-
me mezzi di raccolta di dati scienti-
fici attendibili.

Negli ultimi anni, la disponibilita di
macchine per riprese subacque di
costo relativamente contenuto, mi-
nimo ingombro ed utilizzazione
estremamente facilitata, ha per-
messo ai biologi marini di docu-
mentare, sempre con maggiore pre-
cisione, le loro ricerche.
Moltissime riviste scientifiche, an-

N\

fig. 3




che a risonanza internazionale, illu-
strano gli articoli dei vari autori con
riprese fotografiche in situ per una
pit chiara esposizione degli argo-
menti trattati (BOERO, 1981; GAINO
o PRONZATO 1983).

In Italia, uno dei centri di ricerca
universitari che piu ha utilizzato la
fotografia subacquea come suppor-
to fondamentale per il lavoro, &
I'lstituto di Zoologia dell’Universita
di Genova. In questi ultimi anni mol-
ti dei programmi svolti hanno ri-
chiesto la messa a punto di partico-
lari tecniche fotografiche apposita-
mente studiate. In occasione di in-
contri e congressi internazionali e
stato possibile illustrare queste
tecniche che hanno trovato |'appro-
vazione di moltissimi colleghi (BAL-
DUZZI e coll. 1981, PANSINI, 1982).
|| futuro, probabilmente, vedra I'av-
vento di cinematografia e televisio-
ne subacquea. Attualmente queste
tecniche sono limitate dall’altissi-
mo prezzo e dalle dimensioni molto
ingombranti. Non vi & dubbio, co-
munque, che le riprese di immagini
sul fondo del mare (siano esse fisse
o in movimento, chimiche o elettro-
niche) saranno indispensabili per la
ricerca scientifica oceanologica.

fig. 6

Didascalie

Fig. 1 - La copertina del famoso li-
bro di L. BOUTAN « La photogra-
phie sous-marine et les progrés de
la photographie » edito nel 1900,
che segna la nascita ufficiale della
fotografia subacquea.

Fig. 2 - La macchina fotografica co-
struita da BOUTAN. Il sistema di la-
stre a caduta permetteva la ripresa
di pit immagini durante la stessa
immersione.
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Fig. 3 - Una delle fotografie esegui-
te dal ricercatore francese durante
le sperimentazioni subacquee a
Banyuls-sur-mer.

Fig. 4 - Un complicatissimo appa-
recchio fotografico automatico per
riprese ad oltre 6000 m di profondi-
ta. Il suo peso é di parecchie tonnel-
late e per manovrarlo occorre una
nave appoggio.

Fig. 5 - Il sistema di postazioni foto-
grafiche fisse descritto da BALDUZ-
Zl e Coll. nel 1981 utilizzato per ese-
guire una serie di cronofotografie
(con intervalli di tempo che posso-
no essere anche di alcuni mesi) di
una porzione sempre identica di
fondale marino.

Fig. 6 - Una fotocamera subacquea
attuale. La custodia stagna contie-
ne una Hasselblad con lenti addi-
zionali intercambiabili in immersio-
ne ed un magazzino di 70 pose che
permette una grande autonomia di
scatti. | 2 flash elettronici scafan-
drati forniscono una luce uniforme
per una lettura chiara del fotogram-
ma. Il suo peso in acqua e quasi ine-
sistente e permette al sommozzato-
re di maneggiarla con molta disin-
voltura.
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MARIO BOCCI

Mi avvicinai alla fotografia nel 1954
in un periodo nel quale la societa
era molto diversa da quella attuale,
piu semplice, di una cultura nostra-
na, dove I'uomo si muoveva senza
dover subire massificazioni, con
una spinta interiore dettata piu da
motivazioni spirituali che economi-
che e consumistiche. Questo per di-
re che il mio fu un approccio since-
ro; diventai cosi un dilettante dato
che la parola foto-amatore non era
stata ancora coniata. Non esisteva
neppure tutta quella valanga di car-
ta specializzata che imperversa og-
gi e i negozi esponevano rare mac-
chine e pochissimi accessori. Mi
trovai tra le mani una COMET della
Bencini, con una mano toccali il cie-
lo... con I'altra cominciai a scattare
quelle che fino ad allora avevo da
autodidatta disegnato e dipinto. Le
mie prime fotografie ebbero come
soggetto il mare e le montagne del-
la Versilia allora ancora intatta di
una bellezza selvaggia e superba.
Poi vennero | palazzinari. Ricordo
ancora quel senso di liberta della ri-
cerca e il luccicare degli orizzonti
chiari che mi affascinavano.

La gioventu, il ricordo degli orrori
passati da poco, uniti alla novita
del mezzo che adoperavo mi faceva-
no apparire tutto piu bello, ogni co-
sa mi entusiasmava. Cosi continuai
fino al 1967 quando entrai a far par-
te di un club di Viareggio e come
ogni neofita cercai di mettermi al
passo con gli anziani del gruppo. Ri-
tratti, paesaggi, figure ambientate,
furono i tempi dominanti del nuovo
corso fotografico. In principio fu
I'entusiasmo pil schietto e sincero,
poi piano piano cominiciai a capire
che quel vestito mi stava un po’
stretto. Avevo la sensazione di muo-
vermi dentro un cerchio chiuso che
perd continuamente cercavo di rom-
pere. E nel 1973 ruppi con la foto-
grafia realista suscitando in seno al
club polemiche a non finire specie
con i pit anziani e benpensanti. Sa-
pevo perfettamente che il foto-
montaggio era praticato da piu di
100 anni ma lo scoprire che unendo
piu negativi potevo di nuovo acqui-
sire quella liberta che mi avevano
dato la matita e il pennello, mi dette
una carica nuova. Da allora ho sco-
perto un mondo sconosciuto pro-
vando le stesse sensazioni che mi
dava il mirino della COMET: quel
senso di ricerca e di nuovo ad ogni
fotografia realizzata. Un mondo per-
sonalizzato dove il realismo foto-
grafico lotta, a volte disperatamen-
te, con le situazioni pit impensabili.
Dove emerge una « realta nuova » a
volte ambigua, molto spesso agli
antipodi della realta reale. E un’eva-
sione dal duro quotidiano, un muo-
versi come in sogno in strani pae-

AUTORITRATTO

saggi, abitati da personaggi che
serbano intatta la loro identita uma-
na. Certe volte essi si trovano
proiettati a dover recitare la loro
parte onirica forzatamente, altre in
piena condiscendenza. lo mi chiedo
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spesso dove mi condurranno que-
ste strane visioni che concretizzo
con il materiale sensibile dopo aver-
le sentite e vissute intensamente
dentro di me.

Mario Bocci







da: « LA NAZIONE »

LUIGI M. PERSONE

IERI E OGGI IN POSA
PER FARSI FOTOGRAFARE

Capita che debba farmi fotografare.
Che passione, fin dalla prima volta!
Tanti anni fa. Sullo sfondo, una spe-
cie di pannello dipinto: una scala
che scendeva fra le aiuole. Si imma-
ginava che mi trovassi in un giardi-
no.

Un fotografo si accosto per siste-
marmi. « A braccia conserte ». « No,
non cosi ». Riprovavo. « Niente. Lei
si abbraccia. Con un braccio strin-
ge I'altro ». Il mio severissimo padre
non apriva bocce. Ignoravo se si di-
vertisse o se scoppiasse per i nervi.
Il ritrattista afferrd le mie braccia.
Le accomodo. Indietreggio senza
perdermi di vista fino al suo trabic-
colo. Si fermod. Si rigird. Si copri il
capo con un panno nero. Un che di
magico. Silenzio. Armeggiava. A un
tratto, si scoperse. « No. Si & mos-
so ». Tornd, mi dette uno strattone
con la maggior delicatezza che gli
fosse consentiva. Disparve sotto il
panno.

lo me lo immaginavo come accade-
va a me quando sotto le lenzuola va-
gavo nel buio. Nel buio il fotografo
strepitava: « non batta le palpebre.
Pieghi il capo a destra. Appena ap-
pena. Sorrida. Piu sfumato ».

Che cosa significava « piu sfuma-
to? ». Il babbo mi guardava ma non
pronunciava parola: come se, di-
straendomi, temesse che precipi-
tassi in un burrone.

Lo scatto di una peretta (mi pare)
sciolse le mie braccia conserte, mi
ridiede la liberta.

Qualche giorno dopo, mi rividi con
un visino di gufo, il fiocco svolaz-
zante sotto la goletta bianca, inami-
data, e gli stivaletti che saranno

stati lustri. ?

Non lavoro di memoria: quel mio co-
pione iconografico I'ho sotto gli oc-
chi. Ora, dopo uno sterminato nu-
mero di anni, mi ritrovo daccapo.
Sono andato da una fotografa di
qualita, una fotografa d'arte: che sa
i segreti della tecnica moderna e
dell’interpretazione psicologica. E
un’amica. Mi trattera con riguardo.
Infatti mi ha fissato riguardosamen-
te un appuntamento, come fanno i
medici e gli avvocati, né mi ha la-
sciato in anticamera. Mi viene in-
contro. Vorrebbe offrirmi un aperiti-
vo. E mezzogiorno. Comincia la se-
duta. Dove sedermi? Su un antico
sgabello o su una poltrona? Provia-
mo. Lo sgabello non ha, natural-
mente braccioli. Per me sono impor-
tanti (pare) i braccioli. Eh, si. Se no,
dove appoggio almeno un braccio,
una mano?

« Le piace codesta poltrona? Ci sta
comodo? ».

Si comincia: ossia comincia in bal-
lanzé come si diceva popolarmente
per‘la quadriglia. Il ballanzé lo fa la
signora. Diventa un folletto, come
nel Sogno di una notte d’estate di
Shakespeare. Puck, nel giardino di
Boboli, tanti anni fa. Sguscia, balza,
scatta: Eva Magni, moglie di Renzo
Ricci, indiavolata Puck in quella
memorabile serata a Boboli. La fo-
tografa, ora & qua, ora & |a, accoc-
colata in un angolo, ritta in mezzo
alla stanza. Ciarla; ordina; si chiude
nel silenzio; medita. Ha in mano
I'apparecchio: che luccica, un
bell'oggetto. Mi viene vaghezza di
sapere quanto costa. Un visibilio.
Un dubbio mi tenzona nella mente:
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valeva la pena di affrontare tanta
spesa per ritrarre le mie fattezze?
Non prevedevo quale spesa di ener-
gie sarebbe toccata alla signorae a
me. Quella dell’apparecchio era nul-
la rispetto a quell’altra.

Consumati i ballanzé intorno alla
stanza per stabilire I'esatta ubica-
zione della poltrona, comincia il tiro
a segno su me. Un accanito eserci-
zio di balistica. lo non sono pit una
persona; divento il punto centrale di
un cartellone da bersaglio. Sennon-
che questo punto centrale da colpi-
re non sta in me; sta nella mente
dell’artista che tenta di proiettarlo
su me.

A un tratto mi pare che si introduca
Pirandello. lo sono come mi vede la
signora. O meglio, come mi vedreb-
be, come desidererebbe di vedermi,
come spererebbe di arrivarmi, per-
ché lei non ha ancora idee chiare.
Chiaro e soltanto il desio.

Mi sono dimenticato di dirlo: fin dal
primo momento, I'artista si & propo-
sto di farmi bello. Requisito dell’ar-
te & la bellezza. La signora vuole ap-
plicarlo a me. Insomma vuole rifar-
mi, per concludere, trionfante. Ecco
la mia creazione. Cosi divento suc-
cube della sua smania di creare.
Come posso comunicare le fasi del
mio vittimaggio? Non sono pit una
creatura di Dio; sono una creazione
della fotografa artista. Pirandello
avra saputo come si riduce un indi-
viduo in cencio, un essere penante
in un automa, una persona di carne
in un robot. Promosso di colpo al
ruolo di marionetta.

« Ah, quella mano. L'abbandoni. Il
dito indice non lo prema sulla gota.
Sposti la mano sul viso per nascon-
dere quel che lei sa ».

L'artista mi assale. Afferra il mio
capo. Lo fa girare come una trotto-
la. Mi prende la mano, la stira, la
piega. Il pollice in fuori, bisogna far-
lo vedere. Finalmente si & a posto.
Illusione. Il lucido apparecchio, che
e I’empio consigliere della fotogra-
fa non da tregua. « Ammorbidisca
la bocca ». Come si fa ad ammorbi-
dire la bocca? Insalivandola? No,
col tenerla socchiusa. Ci sara modo
e modo di tenerla socchiusa. Quello
giusto, io non lo so. So che diventa-
re belli, per I'estro di una fotografa
artista, € uno strazio; che essere na-
turali & innaturale.

Aveva ragione Ruggero Ruggeri
quella volta che, arrivato tardi alla
prova e preoccupato, si conforto
sentendo i suoi attori che discorre-
vano sul palcoscenico. « Parlano di
fatti loro — disse — non provano la
scena. Cosi non si recita ». Ah, I'ar-
te. Che passione! Si & cominciato a
mezzogiorno. Sono le due. Torno a
casa. Sono da raccattare col cuc-
chiaino.

Luigi M. Personé



1935. Kodak ha creato la nuova pelli-
cola invertibile Kodachrome a colori, una
vera rivoluzione nel mondo della fotografia.
Si fanno i primi reportage a colori: la storia
viene finalmente ripresa com’¢. Kodachro-
me diventa famosa e comincia a far parte
della storia.

1984. Entrano nella storia le nuove pel-
licole invertibili Kodachrome Professional
25 ISO e Kodachrome Professional 64 ISO.
Entrambe hanno una grana estremamente
fine, un’altissima definizione e una rapidita
effettiva entro 1/6 di stop. E, per ottenere il
massimo della qualita, richiedono
la refrigerazione. 4@

KODAK, E BELLO SAPERE CHE C'E.




Liteesd Epuagliongs

LA MUNICIPALITA PROVISORIA
DI MURANDO,
EL collante defiderio di unirfi a Ve-
nezia , e nel doverla riconofcere per
Centrale , per godere delli dolci cffetti di
. Liberta , ed Eguaglianza deftina una Co.
miffione di quattro Cittadini Municipalifti
con piena facoltd di (ottoferivere, ¢ fegna-
re qualunque roateativa colla Municipalitd
di Venezia, ¢ prefentare quilunque Piano ,
che crederht ln Commiffione il pily adarta-
to alla Centralith , ed alla Democrazia, ¢
quanto furd da efli fatto, ed operato, § in-
tendérd come Detretraro dalla fressaMuni-
cipaliti.

ELETTI!I LI CITTADINI
AGCOSTIN BORTOLUZZI.
GABRIEL BIGACLIA,

ZUANE MARINI.
GIVSEPPE PIAVE.
Le rema suegnaro per mo Seerctario
MARKC ANTONIO CRIVELLARL.

38 Muvider (17, Laglls 1797, S,V ) Asws prime della
Likertd & Itaiia .

Liberta ed eguaglianza a Murano

LE
ISOLE
DELL’

ARTIGIANATO

| turisti di solito confrontano Mura-
no con Burano tra loro: chiedono
sempre quale delle due é quella dei
merletti. In realta le due isole non si
assomigliano affatto, né per il pae-
saggio né per storia. Murano, subi-
to di fronte alla Fondamenta Nuove
€ la patria dei vetrai da quando una
legge del duecento ha proibito di te-
nere fornaci in citta, con una norma
al tempo stesso ecologica ed antin-
cendio, ed & stata nei secoli d'oro,
1500 e 1600, una citta nella citta,
con una propria aristocrazia, men-
tre Burano, molto piu lontana ri-
spetto al centro storico, tuffata nel
verde delle isole a nord-est che un
tempo costituivano il circondario di
Torcello, per secoli & stata sempli-
cemente un’isola di pescatori, di-
stinta dalle altre soltanto per la cu-
riosa abitudine di tingere le case
dei colori pit fantasiosi, forse; chis-
sa, per emergere dalla nebbia. E i
merletti? Niente pit di un ricordo: le
« nobili e virtuose » dame cui Cesa-
re Vecellio dedicava il proprio al-
bum di disegni, erano tutte a Vene-
zia, e quando il pizzo prese la via dei
conventi, le converse di S. Vito di
Burano non erano piu famose di
quelle di San Zaccaria o delle Zitel-
le.

Farne la capitale dei merletti era un
ardito progetto culturale applicato
all'isola dall’esterno, per sottrarre
le mogli dei pescatori, relegate gio-
coforza nell'isola, ad una vita di

Bottiglia in vetro verdastro con decorazioni - sec. XIX
Vicenza, Museo Civico
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Bordura fuselli « punto Murano » - sec. XVIl

Museo Poldi Pezzoli, Milano

(legenda)

) Chiesa parrocchiale dei SS. Maria ¢ Donato
Chiesa parrocchiale di S. Stefano
Chiesa parrocchiale di S. Salvatore
Chiesa parrocchiale e monastero di S. Martino
Chiesa ¢ monastero di S. Chiara
Chiesa ¢ monastero di S. Pietro martire
Chiesa e monastero di S. Maria degli Angeli
Chicsa ¢ monastero di S. bernardo
Chiesa ¢ monastero dei SS. Marco e Andrea
1) Chiesa e monastero di S. Giacomo
11} Chiesa e monastero di S. Matteo (Maffio)

T crse

H

12) Chiesa e monastero di 8. Mattia

13) Chiesa e monastero di S. Giuseppe

14) Chiesa ¢ monastero di S. Cipriano (Seminario Patriarcale)

15) Chicsa e scuola di S. Giovanni Battista (dei Battuti)

16) Chiesetta della S8. Trinita

17) Chiesetta di S. Girolamo

18) Ospizio e Oratorio Briati

19) Oratorio ¢ casa delle Dimesse

20) Palazzo Cappello-Giustinian (poi sede della Municipalita ¢
del Civico Museo vetrario di Murano) .

. EDIFIZI APPARTENENTI A CHIESE E/O MONASTERI

. ERRENI DI PROPRIETA DEI MONASTERI

Pianta di Murano - sec. XIX
17

Cesendello decorato - inizi sec. XVI
New York, Metropolitan Museum

ignoranza e di miseria. Vero che la
maestra merlettaia cui si appoggio
questa iniziativa, la Cencia Scar-
paiola, era di Burano, ma proprio in
quegli anni un'iniziativa analoga
sorgeva anche a Pellestrina.

| risultati? Come rilancio effettivo
del vero punto Venezia, pizzo d'ago
finissimo che, nella sua forma origi-
nale non si avvale di alcun supporto
di nastri o di fuselli, non si approdo
a nulla: troppo difficile, troppo co-
stoso.

In compenso l'isola venne strappa-
ta al suo isolamento e riallacciata a
un pit vasto mercato artigianale.
Oggi a Burano si comprano ricami e
pizzi a tombolo.

E un po’ la strada della mostra aper-
ta nell'isola il 19 maggio: non uno
studio specifico sulla trina venezia-
na, quanto piuttosto un panorama
di quello che & stato per cinque se-
coli il merletto europeo, con reperti
provenienti appunto da tutta Euro-
pa.

Paragonata alle pit nutrite e consa-
pevoli mostre che si tengono ormai
ogni anno a Murano, I'ultima dedi-
cata al centenario dell'abate Zanet-
ti ricostruisce tutta la vita dell’isola
dell’'800, questa sui merletti ha
un'orizzonte un po’ vasto, forse di-
spersivo, soprattutto in relazione
all’esiguita del materiale presenta-
to: i capolavori certo, ma rappresen-
tano davvero 5 secoli di storia?
Considerando tuttavia che si tratta
di un esordio, il « Consorzio Merletti
di Burano » presidente Pietro Ros-
setti, & al suo 4° anno di attivita,
non si possono lesinare i compli-
menti, soprattutto per I'intento, mai
abbastanza applaudito, di vedere
nel lavoro femminile I'espressione
di un’autentica cultura.

Adesso, naturalmente, attendiamo
le altre mostre.

Mary Falco Moretti




GALLERIA

CLAUDE HENNART (Francia); Danger
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GALLERIA

JOAO AVELINO MARQUES (Portogallo): Coming from Eden n® 4
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GIORGIO
LOTTI

A

MIRA

RACCONTARE
CON IL CLIC

a cura del Circolo Fotografico La
Riviera del Brenta

La sua fotografia del primo ministro
cinese Ciu En Lai & stata stampata

in 40 milioni di copie e si trova in

tutte le case della Cina.

E considerata un capolavoro. Certa-

mente & una di quelle immagini che

hanno segnato la storia di un Pae-

se. Giorgio Lotti, 47 anni fotografo

collaboratore di « Epoca » si scher-

nisce quasi per questa impresa,

parla di un colpo di fortuna. Abito

pastello, occhiali con cerchiatura

leggera, capelli bianchi a Mira (Ve-

nezia) dove ha proiettato le sue dia-

positive raccontando trent’anni di

fotogiornalismo, narrando con voce ]
tranquilla e cantilenante una fetta GUALTIERO TUMIATI - 1965
delle cronaca (e della storia) dei

tempi moderni Giorgio Lotti & diven-

tato un divo.

Un « colpo » importante per il circo-

lo fotografico La Riviera del Brenta

che con la galleria Diaframma di Mi-

lano e il comune di Mira hanno por-

tato questo fotografo alla sua terza

serata di proiezioni. « Non faccio

volentieri queste cose, sono timido

— ha detto — preferisco vivere, co-

noscere, imparare ». Trent’anni di

storia raccontati con il clic.

Giorgio Lotti, che cos'é cambiato

dal 1954 nel fotogiornalismo?

« Questa & una professione da ric-

chi. Non la possono fare tutti. C'e

una concorrenza mondiale fortissi-

ma. Un esempio. Ho seguito il papa

in Polonia. Sono partito. Ero solo,

con la mia macchina fotografica.

Arrivo e trovo i fotografi di Time del-

le grandi agenzie, della Sigma alle

altre, che da una settimana aveva-

no gia dei corrispondenti che si

preoccupavano di organizzare le po-

stazioni per gli angoli migliori oltre =
ad avere i permessi per poter entra- Venezia - 1968 Venezia - 1968
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Zhou En Lai - 1973

re dappertutto. Poi hanno sette o ot-
io automobili, con autisti a disposi-
zione. Time avra avuto 60-70 foto-
grafi, altre testate avevano 15-20
persone. E io senza permessi. Ti ca-
pita che il Papa si sposta da Varsa-
via a Jasna Gora e sei senza nessu-
no che ti aiuti a portare la valigia.
Quindi 240 chilometri in automobile
o a Jasna Gora. Fotografo. Al-
trettanta strada al ritorno per ri-
prendere la valigia, e poi via ancora
a Jasna Gora. Una notte in automo-
blle per riprendere a lavorare alle
sel del mattino dopo. Un altro episo-
dio. La sera in cui c'é stato I'incon-
tro di Jaruzelski con papa Woijtyla,
un avvenimento importante: io non
avevo il permesso. Ne ho falsificato
uno. Cosi nel mio gruppo invece di
26 eravamo in 27. | polacchi non ca-
pivano come mai. Mi & andata bene,
hanno creduto di aver sbagliato lo-
ro gli accrediti.

Poi accade che alla sera vai all'ae-
roporto per spedire i rullini da svi-
luppare e stampare, e trovi che I'ae-
reo e stato sospeso. Che cosa fan-
no gli altri? Telefonano a Parigi e
spendono 10-20 milioni per far veni-
re un jet a ritirare un sacchettino di
pellicole. Come si fa a concorrere
con questi mostri? ».

Momenti difficili, d'accordo. Ma
quella famosa foto di Ciu En Lai co-
me & nata?

ra un incontro, nel gennaio del
3. Stavo con una delegazione del
ministro Medici. Mi raccomandano
di non fotografare. lo per ogni eve-
nienza porto con me la macchina.

Siamo ricevuti dal primo ministro.
Parlava francese. Mi sono detto:
adesso gli chiedo se posso fargli un
ritratto. Cosa potra rispondermi di
male? L'ho fatto sedere su una pol-
trona. Uno scatto. Lui si alza e mi
ringrazia. E un’abitudine cinese
quella di fare una sola immagine.

Gli ho detto: « Senta, io non sono
bravo; mi faccia provare ancora ».
Ha accettato. Avevo fotografato

Ciu En Lai in un periodo difficile _

della famosa banda dei quattro.
Non me ne rendevo conto. Poi qual-
cuno mi ha avvertito. Temevo che
mi requisissero il rullino. Invece
quando la foto & uscita su Epoca,
I'ambasciata cinese mi chiese una
copia per il primo ministro. In Cina
ne fecero anche dei poster.

Pero per alcuni anni non ebbi il per-
messo di entrare in quel Paese. Non
capii perché. Quando cadde la ban-
da dei quattro, seppi avevano consi-
derato la posizione di Ciu En Lai
nella foto in un atteggiamento « re-
gale » quasi di sfida al potere della
banda. Ecco il motivo per cui mi
tennero fuori dalla Cina. Certo poi
provai soddisfazione gquando mi
dissero che in piazza di Tien An
Men ai funerali di Ciu En Lai distri-
buirono migliaia di copie della mia
foto: era considerata il simbolo del-
la nuova Cina ».

La vita com’era allora, quando lei
inizio?

« Mi ricordo di Ugo Mulas, Patellani,
la vita allora era piu difficile di
adesso. Molto. Non avevamo soldi.
Il fotografo era visto come un lazza-

21

rone che faceva quelle cose perché
non aveva voglia di lavorare: faceva
uno strano mestiere. Adesso que-
sto mestiere & diventato una profes-
sione ».

Una professione...

« Difficile! Dove si deve fare i conti
con gente che pur di avere pubblica-
to il proprio nome ragala il lavoro. E
regala cosi anche «i diritti» su
quella foto gratis per tutta la vita. E
incredibile dover fare i conti con tipi
cosi ».

E gli stranieri?

« Quelli sono il pericolo. Hanno il 75
per cento del nostro mercato. Ma
poi nel nostro Paese c'e un altro
problema: mancano i giovani che
sappiano fare foto-giornalismo.
Raccontare una storia per immagini
& piu difficile di quanto non si cre-
da. Ad Epoca ne abbiamo provati
tre di recente. Niente da fare. Tutti
sanno fare una foto, pochi raccon-
tano con immagini, pochi sanno in-
serire i « contenuti ». Se non si stu-
dia significa restare disoccupati.
Ma ogni giorno a Milano ¢i sono 20-
30 distributori che presentano 200-
300 servizi di tutto il mondo. Contro
questi c’'e pco da fare. O si e bravio
si resta disoccupati a vita. In ltalia
c’é forse un esempio di questa ap-
plicazione: Oliviero Toscani. E un
fotografo che ha studiato 3-4 anni a
New York e prima a Zurigo. Ma
adesso & uno dei migliori ».

Forse lui poteva permettersi la
scuola in Svizzera e a New York?

« Ma c’é gente che ha lavato i piatti
per studiare, che ha scaricato cas-
se di mandarini. Nell'universita del
Missouri ci sono 5mila persone che
studiano fotogiornalismo. E gente
che fa il cameriere |'impiegato per
studiare la fotografia: ma da li sono
usciti Cecil Beaton, Robert Capa, i
migliori fotografi del National Geo-
graphic ».

In Italia, invece?

« Arrivano giovani di 23-24 anni di-
cono che sono architetti e che vo-
gliono fare i fotografi. Ma non san-
no niente ».

E poi ci sono quelli che fanno i
libri...

« Si, magari quelli sul Carnevale di
Venezia. Oddio, non se ne pud pilu
di questi libri sul Carnevale. Ho vi-
sto delle cose allucinanti ».

Un consiglio tuo per chi vuole fare il
fotografo.

« Studiare, studiare tanto, anche la
storia della fotografia ».

Nel nostro Paese le fotografie dei
quotidiani sono belle?

« Sono una delle cose pil orribili
che io abbia visto. Salvo rare ecce-
zioni non c'e la scuola della notizia
con la fotografia. Negli Usa hanno
vinto piu battaglie sociali con le fo-
tografie nei giornali che con gli arti-
coli. Siamo indietro di dieci anni,
non c'e news nelle foto ».

Adriano Favaro
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Circolare nr. 242
OTTOBRE 1984

RINNOVO TESSERE FEDERALI INDIVIDUALI 1985

Nell'intento di facilitare il rinnovo tempestivo dei tessera-
menti individuali per il 1985, grazie anche alla possibilita of-
fertaci dal calcolatore elettronico di cui si & dotata la segre-
teria, viene data la possibilita a ciascun socio di circolo affi-
liato di richiedere direttamente mediante I'allegato modulo
di conto corrente postale il rinnovo della tessera per il pros-
simo anno, purché detto modulo porti il timbro del circolo di
appartenenza a convalida dello stato di socio in regola con
la quota sociale di club.

La segreteria FIAF provvedera, al termine della campagna
tesseramento ad informare ciascun club circa i soci che
hanno rinnovato la tessera federale, provvedendo anche
all'inoltro dei bollini per le tessere individuali.

Riteniamo che guesta possibilita di rinnovo diretto possa
facilitare il lavoro di tutti e dia sopratutto la possibilita di
evitare ritardi o disguidi nell’invio de’ « IL FOTOAMATORE »
e dell'« ANNUARIO 1985 ».

Si ricordano le nuove quote:

L. 14.000 (con diritti ai conteggi statistici ed alle pubblica-
zioni « IL FOTOAMATORE » + « ANNUARIO 1985 » in bros-
sura)

L. 3.000 (con diritti ai conteggi statistici senza pubblicazio-
ni FIAF)

L. 2.000 (supplemento per annuario rilegato)

L. 200 (variazione d'indirizzo)

L. 500 (duplicato tessera)

Nella casuale del versamento va indicato il codice indivi-
duale da rilevarsi dall’etichetta di spedizione de’ « IL FO-
TOAMATORE » dove il primo numero corrisponde al club ed
Il successivo al numero di tessera federale.

In caso di variazioni nell’indirizzo, si prega di inviare sempre
I'etichetta di cui sopra con le opportune modifiche.

Si ricorda anche che la segreteria FIAF puo rilasciare diret-
tamente duplicati della tessera federale in caso di smarri-
mento o di variazioni d'indirizzo dietro opportunarichiesta e
rimborso spese come sopra indicato.

Italia si!!!: Aspetti positivi del nostro paese

I 30 NOVEMBRE 1984 scade il termine per far pervenire alla
FOTOTECA FIAF/ITALIA Si - Via Sacchi, 28 bis - 10128 TORI-
NO, le foto che rappresenteranno la FIAF al SICOF 1985 -
SEZIONE CULTURALE.

Ogni autore potra mandare un numero massimo di 10 FO-
TOGRAFIE SU CARTA (in bianco-nero o colore) identifican-
dole con i dati anagrafici dell’autore, il titolo o didascalia e
I'anno di realizzazione.

Le opere dovranno pervenire franche di porto. Nessuna quo-
ta di partecipazione & dovuta.

Le opere non prescelte e per le quali sia fatta specifica ri-
chiesta verranno restituite in porto assegnato.

Le opere esposte al SICOF costituiranno un portfolio a te-
ma in dotazione alla Fototeca Nazionale, a disposizione per
mostre itineranti.

Ogni autore selezionato verra conteggiato in statistica FIAF
nella sezione RRS.
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Le opere migliori verranno pubblicate sul’TANNUARIO 1985.
Ricordiamo che per « aspetti positivi del nostro paese » s'in-
tendono tutti quelli che possono essere portati ad esempio
di un vivere civile, moderno e sereno. Con le nostre fotogra-
fie possiamo costruire un’ltalia ideale dove & bello vivere:
lavorando, giocando, producendo, amando, etc.. Un'ltalia
dove non c’é inquinamento, sporcizia, miseria, violenza, de-
cadimento, ignoranza, etc..

Dimostriamo come in ltalia vi siano localita, situazioni,
strutture non inferiori per bellezza, razionalita, funzionalita,
ai paesi piu progrediti.

Facciamo una fotografia di proposta, in alternativa ad una
troppo facile fotografia di denuncia, che ha caratterizzato
tanta fotografia amatoriale e non, negli ultimi anni.

Non sono fotogeniche solo le architetture fatiscenti, i bam-
bini sporchi, i vecchi rugosi, le fucine buie e fumose.
Cerchiamo delle alternative da contrapporre a tanti soggetti
che sono diventati degli stereotipi di una fotografia sociale.
Si pud fare della fotografia sociale anche considerando e
divulgando quanto di positivo & stato fatto nel nostro pae-
se.

Non abbandoniamoci soltanto ad una foto di rimpianto, per
un « eden perduto ». Cerchiamo, sforziamo la nostra mente:
non & vero che tutto quello che c’era una volta era piu bello.
Lasciamo da parte la nostalgia e guardiamoci bene attorno.
Ci attende una prova di grande maturita ed intelligenza: di-
mostr?amo di avere professionalita anche se professionsiti
non siamo.

ANNUARIO FIAF 1985

La prossima edizione dell'ANNUARIO sara dedicata oltre al-
la riproduzione delle migliori opere che perverranno alla se-
greteria sul tema: « ITALIA... Si: aspetti positivi del nostro
paese », anche a quelle fotografie che ci verranno segnalate
come particolarmente significative di una produzione di al-
to livello da parte di presidenti di club o delegati regionali o
provinciali e membri di giuria.

Vogliamo coinvolgere nella scelta di quella che dovrebbe
essere la miglior produzione fotoamatoriale del 1984 il mag-
gior numero di persone possibile.

Non escludiamo l'invio diretto da parte dei singoli autori,
purché la cosa interessi lavori di alto livello, sia sotto |a for-
ma della realizzazione che di contenuto.

Ogni opera dovra essere identificata dai dati anagrafici
dell’autore, dal titolo o didascalia e dall’anno di realizzazio-
ne. Non sono ammesse alla selezione quelle gia pubblicate
su precedenti annuari.

Tutte le opere dovranno pervenire franco di porto alla FOTO-
TECA FIAF/ANNUARIO 1985 - Via Sacchi, 28 bis - 10128 TO-
RINO, entro il 30 NOVEMBRE 1984.

Come di consueto le opere pubblicate rimarranno di pro-
prieta delal FOTOTECA NAZIONALE FIAF mentre verranno
restituite tutte le altre, per cui ne sia stata fatta specifica ri-
chiesta (in porto assegnato).




BIENNALE FIAP PER FOTOGRAFIE DI NATURA

La FIAP organizza per I'inizio del 1985 una biennale interna-
zionale per fotografie di soggetto naturalistico.

Ogni federazione pud partecipare con 20 fotografie a tema
per ciascuna sezione: bianco-nero, colore su carta, e diapo-
sitive a colori.

La nostra Fototeca non dispone di una grande scelta di fo-
tografie naturalistiche, per cui si fa appello a tutti i fotografi
italiani che praticano la fotografia di natura di mandarci
materiale per degnamente partecipare a questa competizio-
ne internazionale.

Per fotografia di natura s’intendono foto di flora e di fauna
riprese nei loro ambienti, foto di eventi metereologici, di am-
bienti naturali (mari, montagne, fiumi, laghi, boschi, et.).
Ogni partecipante potra mandare un massimo di 4 opere per
sezione, in porto franco ed entro il 30 NOVEMBRE 1984, alla
FOTOTECA FIAF/NATURA - Via Sacchi, 28 bis - 10128 TORI-
NO, usufruendo preferibilmente dell'entry-form tipo inserito
nel Fotoamatore.

Nessuna quota & dovuta. Gli autori dei lavori prescelti rice-
veranno il catalogo della Biennale e I'etichetta di ammissio-
ne, inoltre saranno conteggiati ai fini della statistica FIAF e
delle onorificenze FIAP.

Tutte le opere non selezionate verranno restituite, dietro
specifica richiesta, in porto assegnato.

Quelle prescelte costituiranno un portfolio che rimarra a di-
sposizione della Fototeca Nazionale FIAF.

L'elenco degli autori e le opere prescelte saranno pubblicati
su IL FOTOAMATORE, dove saranno riprodotte anche le
opere migliori.

A TUTTI | FOTOAMATORI

La THE NEW YORK PUBLIC LIBRARY ci ha richiesto la col-
lezione completa degli ANNUARI e FOTOAMATORE sinora
pubblicati per I'inserimento nella loro biblioteca. La segre-
teria ha provveduto ad inviarli, ma la collezione difetta dei
seguenti numeri (esauriti):

ANNO 3° (1977) nr. 3 e 4 - ANNO 6° (1980) nr. 2 - ANNO 7°
(1981) nr. 1 delle pubblicazioni IL FOTOAMATORE.
Facciamo appello ai fotoamatori italiani affinché qualcuno
di loro ne avesse la possibilita di farli pervenire al seguente
indirizzo: THE NEW YORK PUBLIC LIBRARY - Div. P - Grand
Central Station - P.O. Box 2240 - NEW YORK, N.Y. 10017, op-
pure inviarli alla segreteria FIAF che provvedera all'inoltro.

MINI BIENNALE INTERNAZIONALE - ATENE 1984

- BALDI Giancarlo A.FIAP - Evoluzione della specie
- COL Ugo E.FIAP - Nuova dimensione

- DOLCI Remo AFIAP - Baite

- DOLFI Daniele - Ritratto con visiera

- FALANGA Giuseppe AFIAP - Namaqualand

- GORGERINO Filiberto AFIAP-M.F.l. - Galdino

7 - LUPPICHINI Milvio - Dominicque

8 - MARZOLA Dino AFIAP - Sotto a pioggia

9 - PERRA Pierluigi - Senza titolo

122 BIENNALE FIAP COLORPRINT - TURCHIA 1984

1 - ASSIRELLI Giuseppe M.F.l. - Laguna

2 - BALDINI Roberto - Red nr. 2

3 - BELLINI Moreno EFIAP - Lorence

4 - CASELLI TUCCI Wanda AFIAP - Incontro con maschera

1
2
3
4
5
6

5 - D'ARRIGO Giorgio - Spazio vitale

6 - D’ARRIGO Giorgio - Vienna

7 - DI MARIO Filippo - La Casa sulla collina

8 - DI MARIO Filippo - Recinto

9 - FOCARDI Claudio AFIAP - Amore e luce per confine
10 - FUSETTI Alfredo B.F.l. - Thomas
11 - GAMBICORTI Mauro AFIAP - Paesaggio Toscano
12 - GANDOLFI Paola - Immagini del passato

13 - MANGIAROTTI Antonio AFIAP - Reedy Marsh
14 - MARSILIA Mario Hon. EFIAP - Manhattan

15 - MUZZANI Carlo EFIAP - Musetta

16 - NEGRINI Gianni - Patrizia
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17 - RAIMONDO Adriano - Quando lo sport diventa colore
18 - SOCCHE Onorio AFIAP - Maschere a Venezia

19 - TERREN Edoardo A.F.l. - Colore una mia opinione

20 - ZIZZA Enzo - Lavoro

132 BIENNALE FIAP COLORDIAS - BELGIO 1984

1 - BADOGLIO Pierpaolo AFIAP-ESFIAP - Regata nr. 1
2 - BAGLI Bruna - Sconfitta
3 - BELLINI Moreno EFIAP - Momento di una giornata
4 - BROGI Paolo AFIAP - Zarah
5 - BRUNI Gino AFIAP - Foto ricordo
6 - BUSI Riccardo - Lungo il litorale
7 - CALAMELLI Napoleone AFIAP - Una casa per le vacanze
8 - CHITI Franco - Le orme del vento
9 - DOLCI Remo AFIAP - Antiquario

10 - FOCARDI Claudio AFIAP - Corpo

11 - GRAZIANO Vittorio AFIAP - La calza rossa

12 - MARINO Carmelo - Miss d'altri tempi

13 - MARZOLA Dino AFIAP - Papillon

14 - MORSTABILINI Cesare EFIAP - Verso I'infinito

15 - PREVEDI Giorgio AFIAP - Graffiti

16 - ROSSI Ercole - Ritorno a Sexten

17 - SANTINI Vannino EFIAP - Forme nr. 16

18 - SAPORITI Mauro - Still-life

19 - SBRANA Piero AFIAP - In acqua

20 - ZUCCALA Roberto B.F.l. - Tobé 83

MOSTRA INTERNAZIONALE FIAP - LA FOTOGRAFIA TE-
STIMONE DEL NOSTRO TEMPO

1 - BAGORDO Gino - Semaforo rosso
2 - BASSANI Zeno EFIAP - Aspetti del consumismo
3 - BATTAGLIA Massimo - Scultura moderna
4 - CARNISIO Virgilio AFIAP - Antonio e gli amici nr. 1
5 - CARNISIO Virgilio AFIAP - Antonio e gli amici nr. 3
6 - CORCIOLANI Giulia - Senza titolo
7 - DINI Massimo - Guanto calza
8 - FARINELLI Riccardo - Case popolari
9 - FORTINI Maurizio - Surrealismo nr. 2
10 - GERELLI Piero AFIAP - Giochi di bimbi
11 - MANIAS Aldo AFIAP - Space man
12 - MANIAS Aldo AFIAP - Tentativo svincolante
13 - MAURANO Andrea - Senza titolo
14 - MERLINI Davide - Senza titolo
15 - MERLINI Davide - Riflessi di una citta
16 - MERLO Giovanbattista B.F.l.-A.F.l. - Woman in London
17 - MERLO Giovanbattista B.F.l.-A.F.l. - Centro citta
18 - MERLO Giovanbattista B.F.l.-A.F.l. - Sportello nr. 14
19 - OLIVO Vincenzo - Colpo d’occhio
20 - SANTAMARIA Giancarlo - Senza titolo
21 - SILVANO Silvia - Senza titolo
22 - TOMELLERI Giuseppe AFIAP - Zona industriale
23 - TOMELLERI Giuseppe AFIAP - Ciclista
24 - VELA Anna - Senza titolo
25 - VOLPI Adriano - L'uomo nel suo ultimo ambiente

1

NUOVE ADESIONI |

1219 - PRO LOCO OLEVANO SEZIONE FOTOGRAFICA - c/o
Renato Cicatelli - Via S. Leone Magno, 27 - 84062 OLEVANO
SUL TUSCIANO (Salerno)

1220 - GRUPPO FOTOGRAFICO PP.TT - c/o Enrico Ninghet-
to - Uff. Postale 49 - Piazza Mattirolo, 10 - 10149 TORINO

1221 - GRUPPO FOTOGRAFICO IL CASTELLO - c/o Giovanni
Vaudagna - Via Fossale Comunale, 10 - 13040 ALICE CA-
STELLO (Vercelli)
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CONCORSI FOTOGRAFICI PER PARTECIPARE Al CONCORSI

Al fine di agevolare la non partecipazione ai concorsi foto:

REGOLAMENTO grafici dei nostri lettori che non ricevono personalmente i
GENERICO bandi. (scegliere i concorsi a cui partecipare sulla rubrica
“|L CONCORSAROQ" e usare la scheda sotto riprodotta)
1) Il Fotoclub..... organizza il ge- S
nerico Concorso di Fotografia Codice individuale FIAF ........... e Goiogas
suddiviso in tre sezioni: Stam- (da rilevare su etichetta, indirizzo o bando)

pe bianco/nero, Stampe a colo-
ri e Diapositive a colori.

SCHEDA DI PARTECIPAZIONE N,

2) Al concorso possono parteci-
pare tutti i fotoamatori residen-
ti in Italia con non piu di quat- ‘Cognome e nome
tro opere per Sezione.

3) Le opere delle sezioni B/N e i
CLP dovranno avere il lato Cap. ...................... B 14 ¢ (O, AR . R
maggiore comprese tra i 30 e : .

40 gr% e recare a tergo numero Circolo di appartenenza ......................cccooeiiiiiiiiiinn,
progressivo, titolo dell’opera, °
nome, cognome ed indirizzo Tessera FIAP N
dell'Autore, eventuale circolo guata diiL it inviata a mezzo
di appartenenza ed anno di pri- )

ma presentazione. Possono L 1T 0 T e s P
tuttavia essere inviate anche J
stampe di formato minore, pur- : T s
ché applicate su un leggero TEMA LIBERO Glurta
cartoncino del formato massi- Ne STAMPE BIANCO E NERO Anno| A| S| P
mo 30 x 40 cm.

Le diapositive dovranno essere 4]
montate in telaietti sotto vetro 2
del formato 5x5 e recare sui -
bordi il numero progressivo, ti- 3
tolo dell’opera, nome e cogno- 4
me dell’Autore, anno di prima
presentazione ed un segnalino No STAMPE A COLORI Aanno | Al S|P
in basso a sinistra di giusta
proiezione. Si prega di usare te- .
laietti sottili per proiettori auto- 5 '
matici.

4) Ogni autore & responsabile di S m

4

quanto forma oggetto delle fo-
tografie presentate e, salvo .
espresso divieto scritto, si in- N° DIACOLORS Anno| A| S|P
tende autorizzata la pubblica- —_—

zione sul catalogo e sulle rivi- 1
ste specializzate, senza finalita
commerciali, e sull’annuario.

5) Le opere accuratamente imbal-
late e con plico riutilizzabile
per la risptedlzione, dovranno =
pervenire, franco di spesa al : ) =
Eotociub...... ed allo stesso In- TEMA OBBLIGATO (Non valido statistica FIAF)
dirizzo dovranno pervenire la N STAMPE BIANCO E NERO Al s| P
scheda di partecipazione debi- =
tamente compilata e firmata,
nonché la quota di partecipa-
zione, preferibilmente a mezzo
vaglia postale o assegno circo-
lare.

6) Il Fotoclub.... pur assicurando
la massima cura delle opere in- Ne STAMPE A COLORI Al S| P
viate, declina ogni responsabi-
lita per eventuali smarrimenti,
furti o avarie durante la perma-
nenza o durante il trasporto.

7) Il giudizio della Giuria & inap-
pellabile e la partecipazione al-
la mostra implica la accettazio-
ne incondizionata del regola-
mento FIAF. Fotocopiare o ritagliare la scheda

27

2
3
4

-

&M

s in




»L—~ ITALIA... SI!!!

. QUESTIONE
DI
FIDUCIA

Forse han ragione Lanfranco Co-
lombo e Michele Ghigo.
Mi era sembrato saggio chiedere
delucidazioni sul tema scelto per il
Sicof al direttore dello stesso, ma
nell’atmosfera fervida e spasmodi-
ca delle presentazioni al Diafram-
ma c’¢ poco spazio per argomenti
preordinati. E poi lui ha detto che si
fida.
Ho parlato con Michele Ghigo dei
| miei dubbi che una scarsa enuncia-
zione del tema potesse provocare le
drammatiche defezioni riguardanti
« la mia famiglia ». Si & proclamato
tranquillo. Con un sorriso ha ram-
mentato [I'effervescente sorpresa
scaturita dall’analisi delle foto
giunte per il « contemporaneo ». La
varieta delle proposte adottate, I'in-
telligenza, I'intuito, I'humor erano
indici evidenti di una tappa raggiun-
ta dopo la secolare indifferenza al
reale: raramente, quando certi mec-
canismi si instaurano, si regredisce
ai precedenti stadi di passivita.
Abbiamo riconosciuto che la fidu-
cia & basilare. Ognuno di noi racco-
‘ glie una gamma di insospettate
energie e di multiformi fantasie: im- ; jHt - i :
portante & saperle indirizzare verso Italia... si!!l - RICCARDO DI PALMA: Corato, il Convento resl‘at{rato
impegni sostanziali.
Il tema attuale non é certo piu diffi-

cile del contemporaneo e del Fol- Mi sarebbe piaciuto aiutarvi con dei gli oggetti e le soluzioni pubblicita-
clore, se vogliamo & solo pit ambi- suggerimenti, ma non mi arrischio rie adattate nel vivere quotidiano,
guo anche se, come tale, pud ricol- piu: le foto indicate sul Fotoamato- penso possa bene inserirsi in quelle
legarsi ai due schemi precedenti. re di giugno come campione even- raccolte sul contemporaneo che non
In fondo, si tratta solo di trovare tuale per ricerche paesaggistiche debbono essere abbandonate e che
delle soluzioni. Mi piace ripetere la (chiesa di San Bonaventura) o di anzi, anno per anno, meriterebbero
frase sbrigativa che Giuliana Tra- reinvenzione di stili classici (il ba- un continuo aggiornamento.

verso adotta quando propone un rocco nel Lazio) sono state giudica- Che spunto consistente di signifi-
nuovo tema alle sue allieve, te da alcuni poco pertinenti o pitto- cati rispetto all'imperante saggio di
Il succo del suo discorso & riche; ma chi ci assicura che la giu- vuoto anche se stupefacente grafi-
press’appoco questo: « se vi offrissi ria non le trovera soddisfacenti? Smo in uso nei concorsi internazio-
degli spunti dubiterei della vostra A distanza di sei mesi non sono nali! Che collettive omogenee!
intelligenza, del vostro spirito, an- neppure in condizione di indicarvi Quale esempio per I'amatoriato so-
nientando la vostra fantasia. Se ci cio che il Milanese presentera. Di lamente effettistico!

pensate attentamente una soluzio- sicuro gli aspetti estetici di una in- Non pil esempi quindi né suggeri-
ne, di sicuro, la troverete. Quale? dagine su Milano-fiori (un importan- menti perché risulterebbero limitan-
Non chiedetemelo: & affare te complesso architettonico perife- ti di quel richiamo al bello, all’effi-
vostro ». Noi siamo quello che sia- rico) ed una selezione dalla nostra ciente, al tritetalo, che da sotto ca-
mo: sufficientemente individualisti raccolta di immagini riguardanti sa nostra ci incita a specchiarlo e
per proseguire ricerche personali, Milano-effimera, e cioé le vetrine, i riprodurlo nelle sue molteplici for-
ma, in genere, abbastanza sensibili murales, gli aspetti insoliti e pas- me per inviarlo bello e impaginato
alle pressioni del gruppo. Se il Cir- seggeri di una citta al nostro tem- in Cina o in qualunque parte del
colo si impegna in ricerche a carat- po. Perché questo era un anno di mondo in cui i nostri valori pit sacri
tere unitario, le adesioni agli stimoli elezioni, ma come mi sarebbe pia- sappiano richiamare il senso piu
sono totali. Per il Sicof si pretendo- ciuto ci fosse stato pit spazio per profondo e duraturo della nostra
no solo ricerche personali in una proporre in campo nazionale una ri- Storia.

collaborazione fra circoli per un cerca di tale tipo!

esame di maturita a scadenza bien- Ognuno di noi pud solo suggerire

nale, che certo potremmo scavalca- esperienze vissute sulla sua pelle e

re. Se fossimo vili. la scoperta di una citta attraverso Wanda Tucci Caselli
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— RECENSIONI

diaframma

INTERNATIONAL PHOTOGRAPHERS

COME FOTOGRAFA

JAN COBB

IL DIAFRAMMA

Un solo nome italiano figura nella li-
sta dei membri del Consiglio dell’In-
ternational Center of Photography
di New York, o, come spesso amano
abbreviare gli anglosassoni, ICP. Lo
stesso nome ritroviamo tra i respon-
sabili del Sicof e, da anni, dovunque
si parli di fotografia e si organizzino
iniziative in questo settore; stiamo
infatti parlando di Lanfranco Co-
| lombo.
| Personalita di primissimo piano nel
panorama della cultura fotografica
italiana, Colombo, da fotografo e
giornalista si & trasformato in istan-
cabile coordinatore di mostre, con-
vegni, dibattiti ed iniziative editoriali.
Dopo aver raggiunto il successo
personalmente con i fotolibri « Cin-
que rune » e « Ex oriente », che gli
hanno fruttato rispettivamente, il
premio Haward ed il premio Nadar,
nel 1966 inizia a dirigere « Popular
Photography italiana », versione no-
strana dell’analoga celebre rivista
statunitense che, dal 1972, modifi-
ca la propria testata in «ll
diaframmal/fotografia italiana ». Nel
1967 era stata infatti aperta I'omo-
nima galleria, sponsorizzata dalla
Canon, la prima, nel suo genere, a
carattere privato, interamente dedi-
cata alla fotografia. La rivista rina-
sce nel 1980, in una veste piu agile
e piu moderna, con impaginazione e
struttura grafica impeccabili, con la
formula del numero monografico a
tema fisso. Nella parte iniziale vie-
ne lasciato ampio spazio all'imma-
gine, mentre nella arte finale vengo-

Dopo alcuni anni di cessazione del-
le pubblicazioni, limitate, pit che al-
tro, a semplici ed essenziali notizia-
ri sulle attivita della galleria, ecco
comparire ora l'ultima nata della
Editphoto: « Il diaframma interna-
tional photographers ».

Si tratta di una collana di monogra-
fie dedicate a singoli autori, di for-
mato sostanzialmente identico alla
precedente rivista, di cui conserva
I'ottima cura per la stampae laresa
tonale dell'immagine. La serie non
si avventura nel terreno, gia ampia-
mente sfruttato, delle monografie
di fotografi classici, ormai divenuti
addirittura, per molti, un mito, ma
preferisce tentare la strada, certo
non facile, della presentazione di
nuovi grandi autori contemporanei.
La formula standard si compone di
un'ampia sezione iconografica di
buona qualita, seguita da una breve
intervista all'autore, da un commen-
to dettagliato della tecnica di ripre-
sa delle fotografie pubblicate e da
un conciso curriculum vitae.

Oltre ai primi due autori, Jan Cobb
ed Anthony Edgeworth, compariran-
no, tra gli altri, Fulvio Roiter, Franco
Villani, Larry Dale Gordon, Al Sat-
terwhite e Harald Sund.

Si prevede anche che la rivista, in
futuro, possa costituire un pregevo-
le catalogo dell'opere esposte in
galleria, e, come tale, possa essere
messa in commercio contempora-
neamente alla mostra. D'altra parte
una iniziativa analoga era gia stata
tentata dallo stesso Colombo, a
partire dal 1977, con la serie di sup-
plementi a « Fotografia italiana »,
anche se in forma grafica piu es-
senziale, e con il solo ricorso al
bianco/nero.

Ci pare comunque che la rivista,
che si rivolge ad una fascia di pub-
blico medio-alta, divenuta partico-
larmente esigente in questi ultimi
tempi, rappresenti un modo vivace,
intelligente e moderno di fare della
cultura fotografica, senza cedere a
compromessi equivocamente reto-
rici.

(a cura di Silvio Giarda)

no riportate notizie, recensioni ed
attualita sull’argomento fotografi- -
CO.
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SERGIO STURLA: Un volto

QUALE FOTOGRAFIA?

Tranquillamente seduto sul divano,
sfoglio una moderna enciclopedia.
Ottime fotografie documentano
aspetti umani e paesaggistici di
paesi lontani che non visiterd mai,
altre impeccabilmente tecniche ri-
producono una « Eva » di Cranach
pudicamente ricoperta della classi-
ca foglia di fico. Mi balza evidente
I'aspetto fondamentale della foto-
grafia: fotografia & conoscenza, fo-
tografia & documento, possibilita di
viaggiare senza muoversi, possibili-
ta di arrivare sulla luna al seguito di
Glenn anche essendo paralitici.
Sfoglio ora una rivista mentre il
complesso stereo ingrana un me-
lenso disco di Gazebo: fotografie di
futuristi, fotografie di Man Ray, fo-
tografie di bestiali modelle di Hel-
muth Newton. Il disco & finito e lo
cambio con un Beethoven di po-
tenza infinita. Le certezze si sciol-
gono nelle incertezze: come non
esiste una sola musica, cosi non
esiste una sola fotografia. La defi-
nizione di una arte non puo essere a
senso unico. Dire che la musica é
Stockausen, mi sembrerebbe una
eresia come dire che la fotografia é
quella che chiamano «degli anni
80 ».

Ma il bello della faccenda & forse
tutto qua. Ognuno pud fare quello
che vuole purché il risultato soddi-
sfi lui e, se possibile, anche un di-
screto numero di altri. Ma se soddi-
sfa solo lui, ci mediti un pochino: o
€ un genio incompreso oppure un
erede di Antonioni sulla viadella in-
comunicabilita. In ogni caso, pud
sempre sperare in un mostra alla
Galleria d’Arte Moderna.

Notiz. A.T.C. Bologna



VOLETE ESSERE RICORDATI
PER UN ANNO?

Tesserate attraverso il Vostro Circolo
I’amico a cui Volete inviare il FOTOA-
MATORE e L’ANNUARIO provvedere-
mo noi a tutto.

LIBRI FOTOGRAFICI

GLI ULTIMI
YANOMANI

per 'acquisto del volume
a prezzo scontato usate
il sottostante tagliando

(VIBlEONSOIPIAZZAY vt v s il e oo« oo ]
o 2 T ) e e S (provincia) . .. ..
1 e (s i Tessara FIAFDE & v s s

desidera ricevere il libro « GLI ULTIMI YANOMANI » di Giorgio
e FabrizioRe innr. ....... copie.

contrassegno allega assegno di L. 55.000

| fotocopia vaglia postale

Inviare commissione

Segreteria FIAF
Via Sacchi, 28 bis
10128 TORINO
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23° TROFEO CUPOLONE earrocinio .

GRAN PREMIO 3M ITALIA - TARGA D’ORO ORNANO
TROFEO PENTAX - PREMIO PRESIDENTE DELLA
REPUBBLICA PER BN - CLP - CLD
QUOTA L. 6.000 1 sezione - L. 7.000 2 o 3 sezioni

Invio entro il 12 gennaio 1985 a:
G.F. IL CUPOLONE - Via dei Servi 12/r - 50122 FIRENZE
PREMI PER SETTE MILIONI DI LIRE

Catalogo con riprodotte, anche a colori
tutte le opere premiate

-(inserzione)

A1 CIRCOLI ORGANIZZATORI
DI CONCORSI 0 MOSTRE FOTOGRAFICHE

Si ricorda (vedi circolare nr. 229 ottobre 81 e circolare
nr. 241 giugno 84) che é possibile effettuare Concorsi
e Mostre Fotografiche con Patrocinio FIAF e Racco-
mandazione FIAF senza I’obbligo oneroso della stam-
pa del catalogo.

E possibile sostituire la stampa del catalogo con un
minimo di due pagine su « Il Fotoamatore » riprodu-
centi 3 foto per pagina (circa), verbale giuria ed elenco
autori ammessi-premiati.

Usufruire inoltre dell’invio del bando di concorso di-
reftamente a tutti i tesserati FIAF, circoli, ecc. (tempo
utile quattro mesi prima ultimo termine invio opere).

Servizio invio bandi concorso L. 250.000
Patrocinio - Raccomandazione

con pubblicazione di foto b/n

in due pagine su « Il Fotoamatore » L. 400.000
Come sopra ma con riproduzioni

a celori L. 600.000
Ulteriori pagine b/n (cadauna) L. 200.000
Come sopra ma a colori (cadauna) L. 300.000

Invio della copia de’ Il Fotoamatore spettante agli au-
tori partecipanti al concorso con invio normale a ta-
riffa ridotta.

Approfittate di questa possibilita, risparmierete denaro e
grattacapi ed il Vostro concorso avra una divulgazione pitl
ampia fra tutti i fotoamatori.

Per ulteriori informazioni rivolgersi alla Segreteria FIAF
Via Sacchi, 28 bis - 10128 TORINO







LIBRI

Un libro sul mondo della danza,
scritto da Luciano Simonelli ed illu-
strato dalle foto di Angelo Cozzi. |
due autori ci portano all'interno di
questo mondo misterioso ed affa-
scinante, al di la delle quinte, dove i
grandi personaggi come: la Fracci,
la Dorella, la Calderini vivono ansie,
difficolta, tensioni e superstizioni
che le accomunano alle piccole
« spinassit » (cosi vengono chiama-
te a Milano le piccole allieve della
scuola di danza della Scala) che ini-
ziano questa faticosa e splendida
carriera.

Le parole di Simonelli e le foto di
Cozzi formano un tutt’'uno organico
ed interessante, ci pare tuttavia giu-
sto segnalare alla particolare e
competente attenzione dei nostri
lettori la fotografia di Angelo Cozzi.
Di quest’'uomo garbato e mite che
la professione di fotoreporter tra-
scina sui fronti di guerra, in Viet-
nam come in Egitto ed Israele, e
che reagisce alla violenza ed all’or-
rore con la fotografia dolcissima
dell'adolescenza e della danza.
Grazia, poesia, armonia caratteriz-
zano la fotografia di Cozzi. C'¢ amo-
re verso il soggetto trattato, un
amore pieno di rispetto e di delica-
tezza. Un amore che dura da circa
trent'anni e che ha gia prodotto due
libri come SCOPRIRSI DONNA
(1977) ed IL PROFUMO DELLA DAN-
ZA (1980) che hanno evidenziato la
sensibilita e la bravura di questo fo-
tografo, ed il suo modo particolare
di avvicinarsi a soggetti fragili, e
nello stesso tempo cosi difficili,
quali sono le adolescenti o le balle-
rine.

C’é un mezzo che accomuna i due
precedenti lavori e quest’ultimo: lo
specchio. Lo specchio ha la sua im-
portanza per |'adolescente aiutan-
dola a « scoprirsi donna ». Lo spec-
chio ha identica importanza per la
ballerina che in lui cerca la confer-
ma della propria tecnica e della pro-
pria espressivita. Lo specchio & un
« accessorio » importante nella fo-
tografia di Cozzi, che ne sfrutta tut-
te le possibilita, mescolando imma-
gini reali ed immagini virtuali in un
tutt’'uno di grande fascino e di non
comune valore.

M.G.

DENTRO LA DANZA

di Angelo Cozzi e Luciano Simonelli
Ed. F.lli Gallo, Roma 1984

84 pagine, 84 fotografie L. 26.000
(sconto 20% prenotandolo presso
la Segreteria FIAF)

DENTRO
LA
DANZA

ANGELO COzz|
LUCIANO SIMONELLI

Dentro La Danza

Inrielll GALLD ecition]



A.F.A.

Nella Sala Riunioni del Teatro Co-
munale, relatore il Dr. Michele Ghi-
go, presidente della FIAF, si & svol-
ta 'attesa trattazione del paesag-
gio che faceva parte del programma
del « 2° Incontro di fotografia ».

Con una dotta e meticolosa disqui-
sizione, il Relatore ha illustrato con
dovizia di particolari tutti gli aspetti
tecnicl ed espressivi della fotogra-
fia paesaggistica. Servendosi
dell’ausilio di alcune immagini in
B.N. e a colori, il Dr. Ghigo ha criti-
camente evidenziato i pregi e i difet-
ti soffermandosi in modo particola-
re su quella che & la caratteristica
peculiare di un'immagine paesaggi-
stica: la composizione. Ha fatto se-
guito una breve proiezione di diapo-
sitive eseguite dal Dr. Ghigo stesso
che ha messo in mostra — ed é sta-
ta una piacevole sorpresa — le sue
spiccate qualita di provetto fotogra-
fo. Molte domande dei presenti ed
esaurienti e pertinenti le risposte
del Dr. Ghigo, al quale & stata dona-
ta per le mani del Presidente
dell’AFA sig. Luigi Martinengo, una
targa ricordo. Alla fine un lungo ap-
plauso é stato tributato all’illustre
ospite a cui diciamo « Grazie di cuo-
re » e arrivederci a presto. L.V.

Circolo Fotografico Ravennate

Dal 31 marzo all'8 aprile & stata or-
ganizzata a Ravenna, dal Circolo
Fotografico Ravennate e dall’As-
sessorato Cultura e Spettacolo del
Comune, una Mostra antologica di
Mario Giacomelli, che ha suscitato
grande interesse in tutta la Roma-
gna.

A nome del Circolo Fotografico Ra-
vennate desidero ringraziare pubbli-
camente questo grande Artista per
averci onorato con le sue Opere e la
sua presenza: la Mostra da noi alle-
stita nell'antico Palazzo Corradini
ha costituito, tra I'altro, un impor-
tante momento di aggregazione dei
vari Circoli della Provincia e siamo
certl che, con il successo ottenuto,
dischiudera a Ravenna le porte per
la realizzazione di un degno e per-
manente spazio riservato alla Foto-
grafia, che purtroppo ancora manca
nella nostra citta.

Il Presidente
Veniero Rubboli

T

MARIO GIACOMELLI

SUl « CONCORSI INTERNAZIONALI »

LETTERE
Foligno, 28-6-84

Caro Ariano

ti invio fotocopie di cataloghi relati-
vi a due concorsi internazionali ed
un estratto del catalogo della 229
edizione del Concorso di Taiwan,
(probabilmente avrai gia il catalogo
completo) che ti potranno essere
utili per la tua rubrica « Gli italiani
all'estero ».

Vorrei controbattere le tue osserva-
zioni sulle giurie dei concorsi inter-
nazionali all'estero ed in ltalia.

lo non credo che noi italiani siamo
giudici migliori e piu imparziali de-
gli stranieri, ma al contrario penso
che come per tutte le altre cose (au-
tomobili, elettrodomestici, ...), sof-
friamo di esterofilia.

Sono daccordo con te che siamo
secondi a pochissimi, (diciamo che
siamo uguali agli altri) ma non rie-
sco g comprendere il motivo per cui
le mie « opere » e cosi quelle di altri
come me, semplici fotoamatori
« concorsisti », non riescano ad
avere la famosa ammissione (senza
parlare di premi o segnalazioni), ai
nostri concorsi nazionali che conta-
no al massimo qualche centinaio (3
o 4) di autori, mentre la ottengono
invece in concorsi internazionali
all’estero che vantano una folta par-
tecipazione e le cui giurie sono da
te definite nazionaliste e capaci di
giudicare solamente secondo un’ot-
tica di scuola locale.

lo credo, al contrario, che proprio « |

mostri » della fotografia amatoriale
che compongono le giurie dei nostri
concorsi, cercano di coprire la pro-
pria incapacita di leggere le imma-
gini con la scusa poco piacevole
che « il tempo & poco per giudicare
e si possono commettere errori »,
continuano ad ammettere e premia-
re le stesse immagini che qualche
altra giuria ha gia selezionato in al-
tri concorsi, creando un pericoloso
e ridicolo cerchio chiuso.

Sarebbe meglio, prima di criticare
gli altri, esaminare attentamente il
comportamento al nostro interno,
cercando di migliorare le nostre ca-
pacita e la nostra organizzazione.
Sarei lieto se tu potessi far pubbli-
care queste poche righe che spero
susciteranno qualche reazione tra i
nostri colleghi fotoamatori.

VINCENZO SARACINI

Club Fotocineamatori D.L.F. Foli-
ano

Tessera FIAF 20625
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E un preciso dovere pubblicare let-
tere che, come la tua, cercano di
scuotere il fotoamatore medio ita-
liano dal caldo torpore, del sicuro
concorso nazionale, nel quale si é
rifugiato anni orsono. Ben vengano
quindi critiche con punti di vista
chiari ed espressi altrettanto chia-
ramente e senza peli sulla lingua.
Personalmente condivido, in linea
di massima, la tua analisi sul modo
di operare delle giurie dei concorsi
nostrali; sono un po' meno d’accor-
do, invece, sul velato incensamento
delle giurie internazionali. Perché
se é vero, come é vero, che in casa
nostra si ammette sul gia visto, e si
corre veramente il rischio di cadere
in un cerchio chiuso; é anche vero
che la stessa cosa accade — preci-
sa — in campo internazionale, solo
che il cerchio € molto pil grande e
prima di accorgersi della caduta
passa molto pil tempo. Per cui, su
questo tema specifico, proporrei di
riparlarne tra qualche anno, quando
ti sarai fatta un'esperienza piu soli-
da e dopo che ti sarai reso conto
che il « turn over » delle fotografie
« senza frontiere» & deprimente-
mente basso.

Per quanto riguarda invece i miei
apprezzamenti debbo dire, innanzi
tutto, che erano stati programmati
per stimolare la reazione — positiva
o negativa — del lettore e che — co-
munque — erano basati su indagini
statistiche serie.

Ora, & vero che l'italiano é portato
all’esterofilia, ma é altrettanto vero
che, in certi paesi, si & portati ad un
nazionalismo esasperato.

Che il motivo sia questo, o che sia
un altro culturalmente molto pil va-
lido, il dato matematico di fatto e
che il paese nel quale — fotografi-
camente — si gratifica di pit lo
straniero é I'ltalia.

Questo vuol dire, forse, che il giudi-
ce italiano & piu in gamba di un al-
tro?

Che siano i lettori a dircelo, Vincen-
Zo, noi la nostra parte — per ora —
I'abbiamo fatta.

Ariano Guastaldi

A




GIUSEPPE TOMELLERI: Gondole
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FRANCO NUCCI: Ritratto in bleu

GIORGIO CHITI: Spiaggia P3
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_ Nuova Agfachrome 64S. 11 nuovo volto del colore.

Da oggi il colore ha un nuovo volto: 3
quello di Agfachrome 64 ¢ 200 S. Un volo _ ® 23 A
ben definito, perché ha una grana finissima. A f:':.t e N
Un volto imperturbabile, perché un filtro e
rosso e un filtro UV impediscono aberrazioni « = #b /o z
¢ dominanti cromatiche. Un volto che sa C O "o TN
esprimere fedelmente qualsiasi emozione. Agfa racconta
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LAURA CERETTI

Sui fotografi, sulle mostre, sui con-
corsi e sulle giurie

Seguendo attraverso i numeri de « II
fotoamatore » articoli, scritti speci-
fici (e non, ma pur sempre attinenti
al tema), lettere, appunti e suggeri-
menti riguardanti il divenuto — cosi
pare — «rovente » argomento dei
concorsi, dalle parole riversate
emergono |'attualita ed il carattere
di interesse generale della questio-
ne, per cui mi son sentita indotta ad
intervenire anche con la mia.

Non certo per concludere, ma quan-
to meno per tentare di puntualizzar-
ne il nocciolo attraverso il tiro in-
crociato di diverse angolazioni,
nell’eco delle «baruffe chioggiot-
te » ormai sedate.

Da quanto scritto, parrebbero emer-
gere frustrazioni, delusioni, ambi-
zioni e desideri di ciascuno di noi:
in fondo & vero, non possiamo sot-
trarci a questa comune regola gene-
rale.

Perd val forse la pena di considera-
re il problema — come per qualsiasi
altro di ogni genere — con un bri-
ciolo di distacco e di umilta interio-
re, per meglio comprendere l'insie-
me.

Uno dei punti cardinali & ovviamen-
te rappresentato dal fotografo stes-
so: chiunque, nel momento in cui
preme il pulsante di scatto, diviene
fotografo, ma cid non vuol dire che
questa persona sia divenuta quel
che magari pensa di essere.
Potrebbe cioé rimanere soltanto
« colui che fotografa » senza — co-
me a ragion veduta direbbe il Presi-
dente Ghigo — « essere fotoamato-
re »,

L'essere diventato fotografo, signi-
fica avere idee chiare negli intendi-
menti e nell’operato, significa eser-
citare la propria conscia e libera
scelta al di fuori di eventuali mode
o di esistenti pressioni esterne, si-
gnifica svolgere le proprie immagini
con convinzione dopo aver affinato
il proprio modo di vedere ed averlo
focalizzato in maniera tale da valo-
rizzarlo e automaticamente valoriz-
zare anche « I'individuo fotografo ».
Cio, emotivamente, realizzabile nella
sfera dell’affettivita e della sensibi-
lita, & traducibile nelle immagini at-
traverso un tirocinio pratico (lato
tecnico) che porti ad un migliora-
mento del proprio modo interpreta-
tivo, unitamente ad un periodo di
studio e di osservazione di opere
gia esistenti (lato teorico-visuale),
da cui ciascuno trarra apprendi-
mento soggettivo, accettando o
scartando determinati fattori delle
immagini considerate, interpretan-
doli come valori o difetti. Tutto cid
portera allo sviluppo della persona-

lita del fotografo, il quale non dovra
comunque mai — resta inteso —
denigrare i lavori di altri che si do-
vessero « staccare » dal suo modo
di « vedere ».

Direi ora che occorre considerare
un altro punto — prima di trattare
dei concorsi veri e propri — e preci-
samente delle mostre.

Anche se in effetti sia gli uni che le
altre concretano la medesima fun-
zione (esposizione pubblica), vi & fra
le due una sostanziale differenza di
base: la mostra implica 'esposizio-
ne di determinate fotografie, senza
alcuna selezione se non quella ope-
rata dall’autore medesimo. Per cui
si puod parlare di mostra personale,
nella quale il fotoamatore espone le
immagini a proprio « rischio e peri-
colo » ovvero — si presume — pro-
pone all'osservazione quanto di me-
glio & riuscito a realizzare; si parla
ancora di mostra (collettiva) quan-
do un gruppo di fotografi espone
una (forse) pit limitata quantita di
opere, ma sempre senza alcun giu-
dizio, di merito o selezione preventi-
Vi.

Anche in questo caso, sono gli au-
tori medesimi che decidono quali
foto esporre e quindi ad effettuarne
la scelta. E sin qui, tutto bene: infat-
ti il fotografo, assumendosi tale re-
sponsabilita, rende partecipe I'os-
servatore della propria singolare
«visione » attraverso il proprio ope-
rato, che pud essere apprezzato o
meno a seconda della cultura e del
gusto di ciascuno... E proprio a que-
sto punto si pud gia aver sentore di
quanto possa accadere in concorsi
e giurie!

Vediamo dunque cosa si verifica in
tal caso: il fotografo, che evitando o
superando la mostra voglia inoltrar-
si nell’attivita concorsistica, entra in
diretta competizione e deve render-
si conto che cid pud portarlo a un
« rifiuto » causato da una serie di
ragioni (fors’anche non del tutto og-
gettivamente valide) esistenti e de-
terminanti.

Anche il concorso — come gia det-
to — realizza in sintesi una mostra
di opere, consistente ovviamente in
un insieme di fotografie eterogenee
in quanto provenienti da notevole
pluralita di autori. Ma due cose son
certe: il concorrente si troverain liz-
za con altre centinaia di partecipan-
ti dai gusti e dalle tendenze piu di-
sparati; inoltre potra presentare
una quantita ridottissima (ancora
minima singolarmente, diverra goc-
cia nel mare della globalita) di ma-
teriale fotografico. Di quest’ultimo
poi, per normali e proponderanti
problemi di spazio, ne verra esposta
solo « piccola » parte, non sempre
sufficiente a coprire I'intero com-
plesso valido.

Da quanto scritto, ecco la necessita
di una forzata e drastica selezione
che ovviamente si ripercuotera su
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vasta parte dei concorrenti, falcian-
done anche di oggettivamente meri-
tevoli. Ragion per cui, non prendia-
mocela adducendo incompetenza
della giuria o incomprensione degli
organizzatori, in caso di finale giu-
dizio negativo. anche possa qualora
esistere tale dubbio, occorre tener
in debito conto questa — purtroppo
— penalizzante ma quasi sempre
onnipresente situazione!

Non solo, ma ora incrociamo I'ulti-
mo punto dolente: la giuria.
Questa si trova di fronte a notevoli
difficolta pratiche ed oggettive, ol-
trecché — ahimé — soggettive. E
evidente che anche i giudici, esseri
mortali come i fotografi, potrebbero
— pur nella pit completa onesta —
essere fuorviati da tendenze incon-
sciamente assimilate o da opinioni
profondamente radicate. Vediamo
di oggettivare tali difficolta, per po-
ter comprendere le eventuali man-
chevolezze (o tali considerate) di
una giuria.

Riguardo alle opere presentate, pur
stante I'equivalenza artistica di
soggetti diversi, risulta in pratica
cerebralmente complesso e di non
comune appannaggio |'evidenziar-
la, per cui potrebbe essere opportu-
no, per una piu comprensibile e vali-
da selezione, raggruppare immagini
per « soggetto » (ritratto contro ri-
tratto, paesaggio contro paesaggio
ecc.): una souzione a vantaggio sia
del fotografo che del critico. Ma per
arrivare a tanto, come procedere?
Occorre un « preimpasto » per sud-
dividere tutta la mole di foto presen-
tate... ad ancor piu sarebbe neces-
saria una « pre-visione » globale per
avere una conoscenza immediata
dall’intero complesso! Ma quanto
tempo diviene necessario per tali
operazioni?

E cio potendo realizzare, come pro-
cedere oltre?

Intervenire « statisticamente » nella
selezione, ovvero mantenere la
stessa proporzione percentuale
nell’allestimento della mostra, in
base a quanto presentato (« ritrat-
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ti », « paesaggi » ecc.), onde offrire
in panorama che rispecchi I'effetti-
va tendenza dei partecipanti? Op-
pur meglio, puntare sulla « persona-
lita» (rilevabile da sole quattro
stampe?) del singolo autore? Ma a
questo punto, oltre tutto, come fare
a stabilire quali i fotografi degni di
ammissione, al di fuori dell’arida
statistica?

Questi i problemi piu « epidermici »
delle giurie, principali e non certo
unici: ad ogni modo — mi ripeto —
nemici oggettivi del fotografo e del-
a giuria sono «tempo» e «spa-
ZI10 »,

Le difficolta soggettive del critico
consistono invece, come gia accen-
nato, nella sua personalita e nella
sua cultura: dunque, primo dovere
di un « buon » giudice & quello di
aver presenti i propri limiti; secondo
compito, quello di mantenere una
certa umilta ed una certa « apertura
ed elasticita » mentale. Mi spiego
meglio: ciascun critico deve innanzi
tutto conoscere se stesso, per non
« riflettersi » nella scelta delle
foto..., anche se non penso esista
— sotto tale aspetto — un critico
che possa definirsi « completo » (e
probabilmente neppure puo esiste-
re).

Occorrono la massima conoscenza
(cultura) ed imparzialita (elasticita
mentale): ma come essere al cor-
rente... di qualsiasi « corrente » (una
continua evoluzione), e come non
farsi coinvolgere o travolgere da
questa o da quella? Purtuttavia, am-
mettendo la propria maggior o mi-
nor conoscenza nei riguardi di un
determinato « settore» della foto-
grafia, il giudice medesimo permet-
terebbe una piu adeguata formazio-
ne della giuria da parte degli orga-
nizzatori, e si verrebbero conte-
stualmente ad evitare eventuali
« danni » in concorsi che potrebbe-
ro invero rivelarsi « falliti », nel rea-
lizzare mostre che lasciassero la
bocca amara a partecipanti e visita-
tori.

lo stessa, che (briciola di vanita)
scrivo per altra Rivista non specifi-
ca, in veste di critico d’Arte fotogra-
fica (mio « limite » riconosciuto ed
ammesso), se venissi invitata a par-
tecipare alla giuria di un concorso
dedicato (tanto per citare) al «re-
portage » me ne asterrei. Infatti non
mi reputo qualificata per tale impe-
gno, non essendo sinora riuscita —
al di la dell'immediatezza cronistica
— a compenetrare tal genere
nell’essenza.

Chiudendo la parentesi personale,
sarebbe pertanto opportuno che in
ogni concorso venisse quindi chia-
ramente ed a priori stabilito I'even-
tuale indirizzo cui la mostra doves-
se tendere, sia per il fotografo che
per il giudice.

Infine, dulcis in fundo, I'operato del
critico pud essere coadiuvato — in

fase di selezione — dal titolo
dell'opera (arma a doppio taglio, a
voler ben vedere), apposto e scelto
con accuratezza dall’autore: ne so-
no fautrice e del tutto pienamente
convinta... e mi sembra che « qual-
cuno » sia della medesima opinio-
ne.

Ben venga, quindi, «il titolo », so-
prattutto in aiuto alla precitata ela-
sticita mentale, bisognosa — a vol-
te - di un'ulteriore sollecitazione per
vivaccizzarsi e non fossilizzarsi.

A questo punto, aggiungo un ultimo
inciso circa I'assegnazione dei pre-
mi, tanto per completare I'argomen-
to: la formula dell’ex-aequo — viep-
piu adottata — pud essere conside-
rata la pil compromissiva nei con-
fronti di ambo le categorie, meno
impegnativa forse, ma abbastanza
gratificante. Ad ogni buon conto, la
premiazione va sempre e comungue
effettuata e decretata a mostra alle-
stita; i premi devono essere asse-
gnati dopo aver riguardato (meglio
tre che due volte!) la rassegna espo-
sitiva: infatti foto pur belle e degne
di menzione, possono anche «de-
cadere » nel complesso della mo-
stra (senza che debbano invero es-

sere considerate insoddisfacenti,
né tanto meno sminuite nel loro va-
lore oggettivo). Aggiungo cid, per
aver udito un giudice esclamare du-
rante la fase di ammissione in una
proiezione di diapositive: « Questa
e senz'altro una foto da premiare ».
E cosi fu, anche se nel definitivo
complesso si sarebbe potuto nutri-
re qualche lecito dubbio in proposi-
to... (ad onor di verita, il concorso in
questione non era F.LLA.F.).

Alfine, tanto per concludere, qual-
siasi premio o segnalazione deve
essere motivato, non tanto natural-
mente per « giustificare» quanto
per « esplicare », cioé per permette-
re di migliorare la lettura e la com-
prensione dell'immagine menziona-
ta a chiunque I'osservi.

Ora non voglio proseguire oltre.

Mi basta aver gettato I'amo della ri-
flessione: sara servito per placare
gli animi e per ottenere quel poco di
tolleranza in piu alle due parti, « cri-
tici » e « fotoamatori? ».

Chissa... Comunque sia, « buona
fortuna », e « buon lavoro » sia agli
uni che agli altri.

Laura Ceretti

MARIO PORCARO: Sandra
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— ITALIA... Si!!!

MAURO BALDETTI (Piombino): Dogana vecchia - L.
VINCENZQ OLIVO (Torino):
« Monte del cappuccini »

VINCENZO OLIVO (Torino):
Fontana delle 4 stagioni

: VINCENZO OLIVO (Torino):
ANNA RUSCONI (Como): « Loggia di Piazza Signoria » Mole Antonelliana




a... 81 - ENIO RULLI - Studio d’artista

ITALIA... S ——
©

FRANCO BIANCHINI (Arezzo):
Gli sposi

Fotografie a tema
per il fotoamatore

per il SICOF e per la Cina

Ogni bimestre verra proposto un te-
ma. Ogni autore potra far pervenire
in redazione fotografie in B/N e co-
lore inerenti al tema, in formato libe-
ro. Senza limiti di numero.

Sul tema: ITALIA ...SI!!! La giuria com-
posta dai sigg. Bardossi Virgilio A FIAP
Bruni Gino A FIAP Luciano Tozzi, ha se-
lezionato fra le opere pervenute le se-
guenti, pubblicate.

Anche per il prossimo
numero il tema ée:

ITALIA ...SI!!!

da inviare entro il 30/11/84
IL FOTOAMATORE
C.P. 92 - 50013 CAMPI BISENZIO




AUDIOVISIONE
IL POTERE

« IMMAGINE
SUONO »

di
Claudio
Focardi

| sistemi A.V. stanno vivendo oggi il
loro momento di maggiore sviluppo,
sia a livello professionale che ama-
toriale, ed & percio naturale che i fo-
toamatori si avvicinino in numero
sempre crescente a questa nuova
forma di comunicazione visiva.

Dalla formula di presentazione:
« Proiezione di diapositive a colori
commentate con colonna sonora
sincronizzata », siamo passati in
breve tempo a qualcosa di pit snel-
lo, piu fresco e allo stesso tempo
piu raffinato: « Proiezione in dissol-
venza incrociata », che gia dava per
scontato un certo numero di carat-
teristiche e una conoscenza seppur
sommaria del prodotto che si anda-

Dissolvenza incrociata

va a vedere.

Perché questa evoluzione? Perché
secondo alcune impressioni, non
certo solo personali, oggi sia lo
spettatore che |'autore stesso, pre-
tendono di piu dalle proiezioni di
diapositive.

Questo & dovuto soprattutto ad una
educazione all'immagine che tutti i
canali d’informazione stanno por-
tando dentro ogni casa. (Vedi televi-
sione, cinema e tutti i « Media » in
genere). Pertanto & abbastanza nor-
male che anche dalla fotografia si
chiedesse qualcosa che andasse al
di la della solita sequenza di belle (e
non sempre tali) immagini. Il solito
ipnotico buio, luce, solo parzial-
mente addolcito dal colonne sono-
re, lontane dal dare un giusto sup-
porto alla presentazione, non soddi-
sfa piu il gusto ormai maturato del
pubblico, abituato a vedere presen-
tazioni fantastiche di sigle televisi-
ve, effetti di Grafic Computer sa-
pientemente dosati e soprattuto
conditi con musiche adatte.

« || potere immagine-suono ». Da al-
cune statistiche compiute negli
Usa sui metodi di comunicazione &
risultato che la gente ricorda il 10%
di cid che sente e circa il 20% di cid
che vede, ma la percentuale sale in-
credibilmente al 60% quando suo-
no e immagine vengono uniti. Natu-
ralmente... nel modo giusto!...
L'uso di due proiettori e un disposi-
tivo per dissolvenze permettono di
ottenere una sequenza armoniosa
di immagini che si fondano una
dentro l'altra senza creare pause,
mantenendo una continuita visiva
di maggiore piacevolezza
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La multivisione

Se la proiezione in Dissolvenza in-
crociata ha rappresentato un gros-
so passo avanti nel modo di « rac-
contare » qualcosa con le diapositi-
ve, la Multivisione costituisce at-
tualmente il livello piu alto raggiun-
gibile da chi desidera creare attor-
no alle proprie immagini una magia
che accompagni lo spettatore per
mano, attraverso un cammino fatto
di emozioni.

Gli effetti che costituiscono la mul-
tidivisione

Dissolvenza semplice e incrociata:
(Fade)

E I'effetto audiovisivo per eccellen-
za. Un’'immagine che svanisce pro-
gressivamente fino a sparire del tut-
to. Vi sono due tipi di dissolvenza:
nella dissolvenza semplice I'imma-
gine in proiezione svanisce fino a
lasciare il buio. Una specie di « puli-
zia » dello schermo prima di creare
una nuova serie di effetti.

Nella dissolvenza incrociata, I'im-
magine che svanisce sullo schermo
viene sostituita gradualmente dalla
successiva e in questa sembra sva-
nire.

Il programmatore (o il dispositivo
per dissolvere) crea questo effetto
controllando i tempi di accensione
o di spegnimento delle lampade. La
maggior parte delle attrezzature og-
gi in commercio offre velocita di
dissolenza da 1 a 30 secondi e oltre.
Una simile scelta di tempi consente
di creare una vasta gamma di effetti
visivi e di variare il ritmo o la rapidi-
ta delle sequenze.




DISSOLVENZA INCROCIATA
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Cambio rapido (Cut)

Questo effetto, detto anche Cut, &
una variante della dissolvenza clas-
sica. Mentre questa consiste nello
sfumare graduale di un'immagine
un cambio rapido come il nome
stesso suggerisce, consiste nella
scomparsa o nella sostituzione
istantanea di un’'immagine.

Dal punto di vista tecnico, un cam-
bio rapido non & altro che una dis-
solvenza alla velocita massima con-
sentita dall’attrezzatura. Questo ef-
fetto viene per lo pill usato quando
si vuole imprimere vivacita alla pre-
sentazione (ad esempio quando la
colonna sonora richiede una suces-
sione rapida di immagini), o quando
si desidera « moltiplicare » una se-
rie di immagini per creare un’im-
pressione generale.

Cambio rapido in apertura / dissol-
venza in chiusura / dissolvenza in
apertural/ cambio rapido in chiusura

Questa tecnica & una combinazione
delle due appena descritte. L'ef-
fetto creato da un cambio rapido
dellimmagine seguito da una dis-
solvenza pud essere assimilato a
« un'idea che eplode nella mente ».
Ci troviamo improvvisamente di
fronte un’immagine che su di essa
iniziamo a riflettere mentre gradual-
mente svanisca dalla nostra perce-
zione. Una sequenza programmata
in questo modo stimola visivamen-
te i meccanismi del pensiero:
un'idea ci colpisce a mente all'im-
provviso fino a che una nuova idea

si affaccia repentina, facendoci
anch’essa riflettere per poi dissol-
versi a sua volta.

La tecnica opposta, la dissolvenza
in apertura sullo schermo seguita
da un cambio rapido, stimola un
processo mentale diverso. In que-
sto caso l'immagine si affaccia gra-
dualmente come generata dal so-
gno o dalla fantasia, per poi essere
bruscamente interrotta e sostituita
dall'improvvisa associazione -con
un'altra immagine. Cosi mentre la
prima tecnica pare stimolare il pen-
siero, un’idea che conduce ad un’al-
tra idea, la seconda tecnica sembra
sollecitare la memoria, un ricordo
incalzato da un altro ricordo.
Queste analogie con i processi del
pensiero umano possono suggerire
di volta in volta quali tecniche usa-
re.

Se si vuole che il pubblico segua
una precisa concatenazione logica,
la tecnica piu efficace sara quella
del cambio rapido in apertura con
dissolvenza in chiusura. Se invece
si desidera che il pubblico tragga
delle conclusioni richiamando alla
memoria esperienze passate (sti-
molate dalle immagini sullo scher-
mo) in tal caso si rivelera piu effica-
ce la tecnica della dissolvenza in
apertura con cambio rapido in chiu-
sura.

Spazzolata:

Per spazzolata si intende lo scom-
parso graduale di un’immagine (o di
una serie di immagini) dallo scher-
mo a porzioni successive da sini-
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stra a destra, da destra a sinistra,
dall’alto in basso o dal basso in al-
to.

Se per esempio sullo schermo vi so-
no tre immagini fianco a fianco e
desiderate sostituirle con altre tre di
uguali dimensioni con una spazzo-
lata da sinistra a destra, occorre
programmare una dissolvenza di 2
secondi sullo schermo sinistro se-
guita, dopo mezzo secondo, da una
dissolvenza di 2 secondi sullo
schermo centrale, e ancora dopo
mezzo secondo da una dissolvenza
di 2 secondi sullo schermo destro.
Durante la proiezione le tre disso-
lenze avranno luogo puntualmente
a intervalli di 1/2 secondo.

Effetto Flash: (Flashing e blinking)

L'effetto flash (detto anche so-
vraimpressione) consiste nel pro-
grammare ['accensione e lo spegni-
mento delle lampade a intervalli di
frazione di secondo, con le diaposi-
tive fermate nel vano di proiezione.
L'effetto equivale a un colpo luce in
quanto enfatizza potentemente le
immagini che si accendono e si
spengono sullo schermo.

Viene spesso usato per evidenziare
simboli o parole chiave (non piu di
una o due volte nel corso della stes-
sa presentazione, perché, come
ogni altro effetto, rischia di infasti-
dire se usato troppo spesso).
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Effetto flash con variazione dell’in-
tensita luminosa della lampada (Fa-
de Flash)

Si tratta in pratica di una variante
della tecnica sopradescritta. Oltre a
trattenere le diapositive nei vani di
proiezione e a programmare il nu-
mero delle accensioni delle lampa-
de, in questo caso viene program-
mato anche l'intensita luminosa
delle lampade. Programmando un
graduale ???? di luminosita, si ot-
tiene nell'immagine proiettata un
effetto di movimenti in quanto I'im-
magine stessa sembra aumentare
di volume. La tecnica opposta, ma
graduale diminuzione di luminosita,
crea l'illusione di una contrazione
dell'immagine a mano a mano che
scompare dallo schermo.

Multivisione

Animazione limitata

Questo termine, cosi come noi lo
usiamo, sta ad indicare un’esten-
sione dell'effetto Flash consistente
nel fermare le diapositive in un cer-
to numero di proiettori (anziché in
uno o due soltanto) mentre le lam-
pade si accendono e si spengono,
non simultaneamente ma in suc-
cessione secondo un ciclo pro-
grammato. Usando questa tecnica
e possibile far muovere un’immagi-
ne lungo lo schermo o farla aumen-
tare di dimensioni. Se i proiettori
non sono stati programmati per il
ciclo (la programmazione pud esse-
re attuata nel caso si voglia utilizza-
re un'immagine una sola volta), I'ef-
fetto pud essere ripetuto all'infinito
molto rapidamente, in gquanto si
tratta semplicemente di program-
mare |'accensione e lo spegnimen-
to delle lampade di proiezione sen-
za dover fare i conti con il tempo di
rotazione dei caricatori (che sono
fermi).

Questa tecnica si presta ad applica-
zioni illimitate. Pud essere usata
per far ruotare una parola chiave in-
torno a un asse formato dalla sua
lettera iniziale; per far girare un sim-
bolo un marchio in una serie di cer-
chi alternativi: far creare I'effetto di
un movimento rotatorio attraverso
lo schermo.
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Animazione estesa

Un’estensione della tecnica sopra
descritta consiste, anziché nel trat-
tenere un numero limitato di diapo-
sitive nei vani di proiezione, nel fare
avanzare i caricatori introducendo
nuove diapositive nella sequenza.
L'effetto € molto simile all’anima-
zione cinematografica e pud essere
utilizzato per creare I'equivalente di
un cartone animato, con personag-
gi che comunicano lungo lo scher-
mo, entrano ed escono dalle porta e
addirittura si muovono, con l'aiuto
di diapositive opportunamente ma-
scherate, in paesaggi reali.

Altri effetti speciali

Con un programmatore & possibile
creare un certo numero di effetti
non direttamente legati alla proie-
zione. Un programmatore pud con-
trollare funzioni ausiliarie, apertura
o chiusura di tende, sollevamento o
abbassamento dello schermo, in-
tensificazione o attenuazione delle
luci del locale, attivazione di spe-
ciali effetti luminosi in sala, e cosi
via. In pratica qualsiasi dispositivo
o0 congegno che possa essere azio-
nato con un semplice interruttore
pud essere controllato da un pro-
grammatore.

Le creazioni di questi effetti non im-
plica nessuna speciale tecnica di
programmazione. E sufficiente ri-
cordare al momento opportuno che
quella determinata funzione & pos-
sibile. Quando e come ricorrervi di-
pende esclusivamente dalla vostra
fantasia.

Claudio Focardi




RENZO BRUNI

FOTOAMATORE, PERCHE?

La definizione nella quale piu spes-
so ci identifichiamo parlando di fo-
tografia &: FOTOAMATORE.
pifficilmente perd ci siamo soffer-
mati sul significato di questa paro-
|a. Parlando pochi giorni fa con un
notissimo esponente italiano della
fotografia di moda, mi raccontava
di sentirsi anche fotoamatore. Cioé
che al di fuori degli impegni di lavo-
ro riusciva a trovare il gusto per fare
qualche cosa che appagasse se
stesso.

Da questa conversazione & emerso,
ed anche io ne sono perfettamente
convinto, che essere fotoamatori
sia uno stato d'animo: lo sperimen-
tare, il divertirsi con la macchina fo-
tografica e con i procedimenti a val-
le, sentirsi liberi di provare qualco-
sa senza conoscere dove finira la
strada intrapresa.

Mi ricordo quando si provava a ri-
prendere lo stesso soggetto con
tutti i filtri, uno per ogni scatto,
quindi sommandoli in combinazio-
ne e stampare poi per vedere le dif-
ferenze.

Accademico se volete, ma da fotoa-
matore. Sto notando perd che an-
che il suddetto sta prendendo una
duplice specificazione: da una par-
te, purtroppo sempre crescente, c’'e
uno spirito molto vicino a quello del
professionista, dall’altro c’é la spe-
rimentazione, il divertimento. Si &
vicini allo spirito del professionista
guando si stampano le foto delle
vacanze, i figli dell’amico, il matri-
monio del cugino ecc.; si & fotoama-
tori quando liberi da ogni vincolo si

da sfogo ai propri desideri. Ultima-
mente ho ricevuto l'impressione
che questa ultima fetta si stia rim-
picciolendo: la cosa che pil dovreb-
be dare libero sfogo alla nostra
creativita ed esserne una derivazio-
ne, vale a dire la partecipazione ai
concorsi, si sta trasformando a vol-
te e soprattutto per i pit giovani
d’esperienza, in uno stato d’animo
psicologicamente vicino a quello
del professionista.

Vale a dire: non realizzare le foto
che piu sono aderenti al proprio gu-
sto ma foto che sono vicine al gusto
della giuria, al gusto della moda. In
poche parole al gusto del commit-
tente.

Sintomatica a questo proposito &
I'uscita recente in libreria di un li-
bretto che dovrebbe insegnare a
vincere i concorsi.

Secondo me |la cosa comporta un ri-
schio verso la liberta di ogni singo-
lo fotoamatore che pur di trasfor-
marsi in « personaggio » da concor-
so, abdica da quella che & la propria
capacita espressiva rinunciando
cosi a quello che nella realta & il ve-
ro essere fotoamatore. Certamente
esistono opinioni non concordanti
con la mia ed & per questo che sa-
rebbe interessante accendere un di-
battito sul tema, per meglio prende-
re coscienza del proprio ruolo ed
anche delle proprie aspirazioni.

Mi auguro che la proposta trovi spa-
zio nelle discussioni del Club e vi in-
vito a meditarne con sincerita.

Renzo Bruni

PAOLO BARBINI: Giochi d’inverno
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Carlo Rambaldi, creatore di E.T. tre
Oscar cinematografici fotoamatore
a Vigarano

La sera del 3 aprile presso un notis-
simo locale notturno di Vigarano
Mainarda il Foto Club Vigarano alla
presenza di un foltissimo pubblico
ha avuto il suo magico momento di
gloria.

La serata era dedicata a Carlo Ram-
baldi, il famoso creatore di E.T. e di
tante altre realizzazioni meccani-
che cinematografiche, i tre Oscar
del cinema ne sono una testimo-
nianza. || Comune di Vigarano Mai-
narda, ha voluto onorare il suo illu-
stre concittadino consegnandogli
numerosi attestati di riconoscenza,
fra cui il libro sulla storia locale
« Vigarano » storia e attualita. (Tut-
ta la parte fotografica & curata dal
Foto Club Vigarano).

Ma la parte culminante della serata,
dopo danze e spettacoli di fanta-
scienza, & stata la consegna da par-
te del Foto Club Vigarano di una tar-
ga d’'argento e della tessera di Pre-
sidente Onorario del Foto Club
stesso al suo grande amico e attivo
socio.

Il notissimo creatore di E.T. ha ac-
cettato la presidenza con entusia-
smo, dichiarando che tornando in
California (vive con la famiglia a
Los Angeles) conservera la targa tra
i suoi ricordi pit belli quelli che pro-
vengono dalla gente del suo paese.
(A Vigarano vivono i suoi genitori).
Sui tavoli riservati ai membri e sim-
patizzanti del Foto Club Vigarano le
bottiglie di spumante italiano non
si contavano, 'allegria eradicasae
I’entusiasmo incontenibile verso
I'illustre ospite d’onore della sera-
ta, ma da sempre compaesano.
Alla fine tra un brindisi e I'altro, an-
che per la foto di gruppo & stata una
difficolta, lo spumante faceva il suo
effetto, nessun obiettivo andava piu

. a fuoco, e tutte le macchine foto-

grafiche sotto I'ingovernabilita di
chi stava dietro il mirino, non fun-
zionavano, come d’incanto dal tavo-
lo riservato al Foto Club si stacca
una graziosissima signorina, che
aveva perfettamente capito il dram-
ma, e si offriva volontaria a scattare
la foto di gruppo, il dissenso fu una-
nime, ma lei con grazia e signorilita
incurante del nostro diniego, strap-
pd la macchina a uno dei presenti e
con fare sicuro di chi & di mestiere
da tanti anni, fece click, fu la sua
prima foto, ancora un dissenso da
parte di tutta la sala, ma dopo due
giorni, il risultato, un vero capolavo-
ro, una foto perfetta un vero miraco-
lo, ma scattata da una persona che
mai ha fatto una fotografia, ma che
sono anni che frequenta I'ambiente
dei foto amatori.

Altre bottiglie in vista, per festeg-
giare 'avvenimento.

Cosi si concluse una delle piu glo-
riose serate del Foto Club Vigarano.
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LA FOTOGRAFIA INSEGNATA

AGLI ADULTI

Un processo didattico ed una pro-
posta per una fotografia al servizio
della collettivita.

1 tema della fotografia nella scuola
é tanto grande e altrettanto ampia-
mente affrontato che aggiungere al-
tre cose sarebbe un lavoro da indiriz-
zarsi pit verso I'aneddotica che alla
informazione.

Se della scuola, dunque, tanto si &
parlato, non altrettanto si & detto
dell'insegnamento della fotografia
per gli adulti.

Sulla fotografia sono state pubbli-
cati tanti libri, saggi pit 0 meno im-
pegnativi, biografie, trattati sulle
varie tecniche di ripresa, sviluppo e
stampa, ma tutte queste pubblica-
zioni si rivolgono prevalentemente
a fotografi gia « smaliziati », o par-
lano di lavori riferiti a fotografi or-
mai affermati e le cui esperienze, in
fondo, mal di conciliano con gli in-
teressi meno complessi dei fotoa-
matori che non hanno molto tempo
da dedicare a letture pit o meno im-
pegnate, pilt o meno coinvolgenti.
Cid che riteniamo insufficiente &
quindi una pubblicistica che offra
al fotoamatore un metodo operativo
immediato e I'opportunita di trovare
uno sbocco concreto alle sue cono-
scenze tecniche, al suo tempo libe-
ro, alla sua ricerca di gratificazione
per un lavoro fotografico che & in
grado si saper svolgere spesso in
maniera ottimale.

Di manuali sull’'uso degli strumenti
fotografici ve ne sono anche troppi
e stanno creando una psicosi tecni-
cistica che distrae |'appassionato
dall'uso linguistico della fotografia
invitandolo ad interessarsi, in for-
ma esasperata, sempre piu a pro-
blemi di ordine tecnico.

D'altro canto le infinite ripetizioni
offerte dalle riviste del settore (é ar-
rivato l'inverno, come fotografare la
neve: non & vero che in autunno non
si puo fotografare!; sulla sabbia al-
la ricerca dell'immagine « calda »
ecc.,) se intendono spronare a foto-
grafare non offrono, dopo, la possi-
bilita di verificare il risultato del la-
voro eseguito.

Chi scrive ha operato per diversi an-
ni nel settore della didattica foto-
grafica per adulti, ha organizzato e
seguito corsi fotografici riservati ad
un pubblico che aveva gia una co-
noscenza tecnica della fotografia
ma, della macchina fotografica,
non sapeva, una volta esauriti pae-
saggi e parenti, cosa farsene pur
volendo continuare ad adoperarla.

Fin dalle prime lezioni & quindi ri-
sultata mancante la conoscenza
dell’'uso della macchina fotografica
come strumento di racconto o di
messaggio o di semplice creativita
personale.

E quindi emersa la necessita di un
metodo didattico, di alcune indica-
zioni operative, praticamente di un
tessuto culturale dei fotografi che
fossero sufficienti a garantire che
questi corsi potessero esercitare
una loro, sia pur minima, utilita.
Dare al corso di fotografia un obiet-
tivo soltanto tecnico & sembrato
sterile e inconcludente, proprio per
le ragioni gia citate che rilevavano
'esistenza di una vasta documenta-
zione del settore che pud essere ad-
dirittura costituita (e questo & un
dato da non sottovalutare) da tutti
quegli elementi informativi che ac-
compagnano i vari prodotti fotogra-
fici (dalla macchina al rullino, dal
flash al liquido per lo sviluppo)

E stato quindi ricercato un metodo
di coinvolgimento dei corsisti ad un
lavoro che avesse una finalita prati-
ca (mostra o rassegna delle foto
realizzate) con [|'applicazione, du-
rante la fase di realizzazione della
mostra, di tutti i vari generi fotogra-
fici, del ritratto al paesaggio, dal re-
portage alla macrofotografia.

Per questo scopo é risultata molto
utile la pubblicazione: Bergami G.,
Bettanini F., Fotografia geografica /
Geografia della fotografia. Firenze,
la Nuova ltalia, 1975.

In questa pubblicazione abbiamo
trovato oltre ad una serie di infor-
mazioni tecniche, anche un inventa-
rio molto interessante la cui origine
ci viene direttamente fornita dagli
stessi autori:

« Per la redazione di questo inventa-
rio siamo largamente debitori a: Do-
cumentiamo Firenze e la Toscana,
2% edizione dell’inchiesta di docu-
mentazione per immagini patroci-
nata dall’Assessorato alla cultura
del Comune di Firenze, ed in misura
minore al contributo di H.R. Ra-
smussen, Classification Systems
of European Ethnological Material
(Apparso in « Ethnologia Euro-
paea » IV, 1970, pp. 79-97) ».
L’inventario in oggetto si & dimo-
strato in grado di affrontare molte
di quelle voci indispensabili per un
censimento generale di tutto il terri-
torio in cui si trova a vivere il fotoa-
matore.

Le voci in cui il questionario si arti-
cola riguardano: la natura (il clima,
I'acqua, la fauna ecc.) gli insedia-

ad

menti e le architetture inserite ne|

territorio (le abitazioni elementari,

le nuove case, le costruzioni ruralj

ecc.), 'agricoltura, l'industrializza-
zione, la flora e la fauna, I'uvomo (la
nascita, il comportamento sociale,
la scuola ecc.), la citta, il centro sto-
rico, la vita pubblica, la vita e le sue
tappe, il tempo libero, le comunica-
zioni, la produzione, il settore ter-

ziario, l'insediamento, lo stare in

casa, il vestire, la moda.

Argomenti, quindi, che offrono spa-
zio ad ogni forma e genere fotogra-
fico; dai panorami che illustrano il
paese o la citta oggetto della ricer-
ca, alla macrofotografia che docu-
menta la flora e la fauna del territo-
rio. Per realizzare questi corsi si so-
no dovuti individuare anche quegli
elementi strutturali in grado,di ga-
rantirne I'esecuzione, la realizzazio-
ne concreta ed una continuita nel
tempo dell’interesse verso la foto-
grafia.

Percio, una volta individuato il me-
todo operativo con cui lavorare,
questo & stato proposto (nell’espe-
rienza diretta) in un incontro preven-
tivo a cui sono stati invitati: 'asses-
sore alla cultura del comune in cui
si & svolto il corso; il responsabile
della biblioteca comunale presso
cui il corso e stato tenuto (oppure il
circolo ricreativo che intendeva rea-
lizzarli); i rappresentanti di un even-
tuale circolo fotografico gia esi-
stente e di cui era rimasta una labi-
le traccia: un fotografo professioni-
sta.

Queste persone hanno avuto sem-
pre un ruolo preciso nella riuscita
dell’iniziativa: il rappresentante
pubblico ha garantito la pubbliciz-
zazione dell’iniziativa attraverso
manifesti e volantini che ha espres-
so I'impegno dell’amministrazione
pubblica per I'acquisto dell’intera
mostra fotografica che il corso
avrebbe realizzato,cosi che questa
quota di denaro pubblico ha in se-
guito consentito la formazione di
un piccolo laboratorio fotografico
di partenza per un gruppo fotografi-
co permanente e operante, istituzio-
nalmente, all’interno della Bibliote-
ca pubblica; il responsabile della bi-
blioteca, da parte sua, ha garantito
I'uso della struttura e il manteni-
mento dei contatti economico-
amministrativi con gli iscritti. E in-
fatti auspicabile che il corso sia
economicamente autogestito nelle
spese correnti per I'acquisto del
prodotti fotografici attraverso una
quota minima mensile di iscrizione.
Il rappresentante dei gruppi foto-
grafici esistenti sul territorio, ha ga-
rantito una partecipazione attiva,
alle varie lezioni, dei propri iscritti
che, entrando gradualmente nel
ruolo di docenti, hanno raggiunto la
gestione diretta del corso. Il foto-
grafo professionista, infine, oltre ad
avere un compito di consulenza pra-
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In questa pubblicazione abbiamo
trovato oltre ad una serie di infor-
mazioni tecniche, anche un inventa-
rio molto interessante la cui origine
ci viene direttamente fornita dagli
stessi autori:

« Per la redazione di questo inventa-
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22 edizione dell'inchiesta di docu-
mentazione per immagini patroci-
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del Comune di Firenze, ed in misura
minore al contributo di H.R. Ra-
smussen, Classification Systems
of European Ethnological Material
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L'inventario in oggetto si & dimo-
strato in grado di affrontare molte
di quelle voci indispensabili per un
censimento generale di tutto il terri-
torio in cui si trova a vivere il fotoa-
matore.

Le voci in cui il questionario si arti-
cola riguardano: la natura (il clima,
'acqua, la fauna ecc.) gli insedia-
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menti e le architetture inserite nel
territorio (le abitazioni elementari,
le nuove case, le costruzioni rurali
ecc.); I'agricoltura, I'industrializza-
zione, la flora e la fauna, 'uomo (la
nascita, il comportamento sociale,
la scuola ecc.), la citta, il centro sto-
rico, la vita pubblica, la vita e le sue
tappe, il tempo libero, le comunica-
zioni, la produzione, il settore ter-
ziario, I'insediamento, lo stare in
casa, il vestire, la moda.

Argomenti, quindi, che offrono spa-
zio ad ogni forma e genere fotogra-
fico; dai panorami che illustrano il
paese o la citta oggetto della ricer-
ca, alla macrofotografia che docu-
menta la flora e la fauna del territo-
rio. Per realizzare questi corsi si so-
no dovuti individuare anche quegli
elementi strutturali in grado,di ga-
rantirne I'esecuzione, |a realizzazio-
ne concreta ed una continuita nel
tempo dell’interesse verso la foto-
grafia.

Perci®, una volta individuato il me-
todo operativo con cui lavorare,
questo & stato proposto (nell'espe-
rienza diretta) in un incontro preven-
tivo a cui sono stati invitati: 'asses-
sore alla cultura del comune in cui
si & svolto il corso; il responsabile
della biblioteca comunale presso
cui il corso & stato tenuto (oppure il
circolo ricreativo che intendeva rea-
lizzarli); i rappresentanti di un even-
tuale circolo fotografico gia esi-
stente e di cui era rimasta una labi-
le traccia: un fotografo professioni-
sta.

Queste persone hanno avuto sem-
pre un ruolo preciso nella riuscita
dell’iniziativa: il rappresentante
pubblico ha garantito la pubbliciz-
zazione dell'iniziativa attraverso
manifesti e volantini che ha espres-
so I'impegno dell'amministrazione
pubblica per I'acquisto dell'intera
mostra fotografica che il corso
avrebbe realizzato,cosi che questa
quota di denaro pubblico ha in se-
guito consentito la formazione di
un piccolo laboratorio fotografico
di partenza per un gruppo fotografi-
co permanente e operante, istituzio-
nalmente, all'interno della Bibliote-
ca pubblica; il responsabile della bi-
blioteca, da parte sua, ha garantito
I'uso della struttura e il manteni-
mento dei contatti economico-
amministrativi con gli iscritti. E in-
fatti auspicabile che Il corso sia
economicamente autogestito nelle
spese correnti per I'acquisto dei
prodotti fotografici attraverso una
quota minima mensile di iscrizione.
Il rappresentante dei gruppi foto-
grafici esistenti sul territorio, ha ga-
rantito una partecipazione attiva,
alle varie lezioni, dei propri iscritti
che, entrando gradualmente nel
ruolo di docenti, hanno raggiunto la
gestione diretta del corso. Il foto-
grafo professionista, infine, oltre ad
avere un compito di consulenza pra-
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tica, ha contribuito spesso (sia pure
nella logica di profitto) ad aiutare i
corsisti consigliando loro I'acqui-
sto del materiale fotografico per mi-
gliorare la qualita del lavoro anche
per una attivita a livello personale.
| risultati di questa proposta meto-
dologica non si possono quantifica-
re perché & molto difficile dire se ha
avvicinato o meno i fotoamatori ad
un linguaggio specifico fotografico:
possiamo pero rilevare che al termi-
ne dei corsi le mostre fotografiche
realizzate hanno richiamato moltis-
sime persone, prime fra tutte quelle
che sono state oggetto della ricerca
fotografica durante quelle lezioni

che documentavano le varie voci.

sociali dell’inventario.

E questo fatto ha « premiato » gra-
devolmente il lavoro dei corsisti sti-
molandone la continuita di impe-
gno e dando un senso concreto al
loro lavoro. Inoltre, in quasi tutti i
|luoghi dove questi corsi si sono te-
nuti & sorto un gruppo fotografico,
pit 0 meno grande, che ha promos-
so iniziative e concorsi fotografici
anche a livello nazionale.

In sostanza, queste esperienze han-
no consentito di verificare un modo
diverso di intendere la fotografia
tentando di creare un rapporto col-
lettivo di lavoro con fotografi che
hanno dimostrato interessi verso ge-
neri completamente diversi tra loro.
Nella pratica i corsi si sono svolti
cosi: dopo una prima serie di lezioni
teoriche e pratiche sull'uso della
macchina fotografica, e su alcuni
generi, come il ritratto e lo « still-
life », sono state individuate le voci
dell’inventario su cui si poteva ope-
rare (in una citta con caratteristiche
industriali & inutile soffermarsi
troppo nella ricerca di eventuali ele-
menti agricoli). Di queste voci sono
state scattate e realizzate attraver-
so gruppi di fotografi, decine e deci-
ne di fotografie in piccolo formato
(9 x 12). Queste fotografie sono sta-
te poi esaminate collegialmente,
sia dal punto di vista compositivo
che tecnico (in questa fase & risul-
tata molto utile una attrezzatura di
televisione a circuito chiuso). Una
volta scelte le foto per la mostra fi-
nale, queste sono state ingrandite
(30 % 40 oppure 50 x 60) e si & prov-
veduto all’allestimento della mo-
stra.

Tutto il processo di sviluppo e di
stampa & stato effettuato con 'aiu-
to dei fotoamatori appartenenti ai
gruppi locali.

Vogliamo concludere questa breve
nota con una proposta che, ritenia-
mo, potrebbe ridare vitalita e inte-
resse alla fotografia in generale, ol-
tre ad essere una occasione di qua-
lificazione tecnica per i fotoamato-
ri.

La proposta parte dalla considera-
zione secondo la quale troppo spes-

so il patrimonio urbanistico, -

artistico-culturale, sociologico e in-
dustriale delle piccole e grandi cit-
ta, subisce con il passare del tempo
profondi mutamenti che sono inav-
vertibili nel quotidiano passare del
tempo, ma che, nell’arco di uno o
due anni, cambiano, anche total-
mente, gli aspetti di un quartiere, di
una zona, di un centro cittadino.
Questi mutamenti testimoniano lo
sviluppo o il regresso di una citta e
se opportunamente « visualizzati »,
possono offrire un importante aiuto
per I'elaborazione di piani program-
matici di intervento da parte di enti
pubblici o privati, associazioni ecc.
Se, come abbiamo detto, & necessa-
ria una azione di « visualizzazione »
di questi fenomeni, essa si pud ot-
tenere soltanto attraverso una serie
di immagini fotografiche.
Sappiamo che in quasi tutte le citta
vi sono dei fotoamatori, allora, ci
domandiamo, perché si devono
ignorare? Essi rappresentano una
realta di tecnici, quasi sempre pre-
parati che sono in grado di saper of-
frire, insieme ad un risultato di qua-
litd dell'immagine, anche il disinte-
ressato impegno di ricerca da effet-
tuarsi, possibilmente, in collabora-
zione con urbanisti, restauratori,
sociologi, archeologi di enti o istitu-
ti pubblici.

Perché, dunque, gli enti locali non
sfruttano queste potenzialita tecni-
che coinvolgendole in compiti di do-

cumentazione fotografica sui pro--

blemi locali?

Pensiamo ad una mostra di fotogra-
fie che documentino l'urbanistica
della citta proponendo ai cittadini,
oltre alle immagini, anche una serie
di interventi per esempio, in merito
al traffico nel centro storico. Oppu-
re ad una mostra di fotografie che
documentino un'area industriale
abbandonata per la quale occorro-
no proposte di un uso pubblico (pa-
lestre, piscine, scuole, campi da
tennis, ecc.).

Le fotografie realizzate dai fotoa-
matori consentirebbero di informa-
re in maniera diretta (e coinvolgente)
i cittadini sull’entita del problema:
di offrire un documento archivistico
di notevole valore a costo molto ri-
dotto (ad un fotoamatore & suffi-
ciente il rimborso del materiale fo-
tografico e vedere il proprio nome
sulla foto esposta per stimolare il
suo entusiasmo alla collaborazio-
ne).

Tutto questo materiale, inoltre, di-
venterebbe, (proprio perché com-
missionato dall’Ente Pubblico) pa-
trimonio collettivo e disponibile ad
un continuo uso se proposto alla
consultazione presso una bibliote-
ca e acquisterebbe, nel tempo, un
valore culturale sempre crescente.
E non si deve neppure sottovalutare
lo stimolo di partecipazione e di
contrubuto culturale che queste
« commesse fotografiche » avreb-

45

bero anche nei confronti degli stes-
si fotoamatori che potrebbero, for-
se, « scoprire » problemi locali che
li riguardano direttamente anche
come cittadini.

Ciod che occorre € una metodologia
costante da parte degli Enti Locali
nel proporre i tempi da illustrare;
nell’appoggiare con tecnici di setto-
re i fotoamatori; nel garantire il con-
tributo per I'acquisto dei materiali
sensibili e, soprattutto, la massima
chiarezza espositiva delle foto rea-
lizzate affinché diventino realmen-
te(sia attraverso mostre itineranti
che pubblicazioni a stampa) stru-
menti di lavoro, di curiosita, di inte-
resse e discussione da parte di tutti
i cittadini.

Cosi come sarebbe auspicabile che
questo tipo di « sensibilizzazione »
degli enti pubblici e privati, delle
istituzioni e associazioni pubbliche,
potesse diventare un impegno an-
che da parte dei gruppi fotografici
gia presenti nelle varie citta.
Siamo convinti che se si potesse in-
staurare questo tipo di rapporto
operativo tra fotoamatori ed enti
pubblici si potrebbe raggiungere
anche lo scopo di una ripresa quali-
tativa della fotografia in generale
perché allora il paesaggio, il ritratto
e tutti gli altri generi fotografici non
sarebbero pilu soltanto espressioni
di una « accademia » personale, ma
diventerebbero una necessita
espressiva per un « racconto » fatto
di immagini che, per il vasto pubbli-
co a cui sarebbe rivolto, impegne-
rebbe il fotografo nella ricerca di
una immediatezza, di una comuni-
cabilita, di un « linguaggio » estre-
mamente chiari indispensabili alla
formazione di uno stile espressivo
personale.

Giovanni Barbi
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La fotografia: una sfida

Non sempre i progetti si realizzano
e nessuno meglio di un giovane
club fotografico come il Fotoclub
« O. Visona » di Fontaniva (Padova)
lo sa. Tuttavia I’entusiasmo ha po-
tuto quello che le difficolta rendeva-
no improbabile e cosi anche I'edi-
zione 1984 del « Trofeo Fontaniva
Challenger » & ormai avviata.

La storia di questo concorso é bre-
ve ma intensa e va raccontata per-
ché serva anche a quei Fotoclubs
che si sentono ancora troppo picco-
li e troppo giovani per poter organiz-
zare concorsi fotografici. Nel Giu-
gno 1983, il Sig. Prando Paolo, dele-
gato provinciale F.l.A.F., in occasio-
ne di una visita fatta al nostro Foto-
club, ci suggeri la possibilita di or-
ganizzare un concorso fotografico
con una formula nuova e originale
che stimolasse la competitivita ol-
tre che fra i singoli fotoamatori, an-
che fra le diverse Associazioni Fo-
tografiche. L'idea venne accolta e,
nonostante il pochissimo tempo a
disposizione, I'ovvia inesperienza e
le numerose difficolta incontrate, si
riusci ad organizzare il concorso a
formula challenger prevedendo di
assegnare definitivamente il Tro-
feo, posto in palio dall’Amministra-
zione Comunale, a quella Associa-
zione che per tre volte, anche non
consecutive, se lo fosse aggiudica-
to. La sfida venne estesa a una de-
cina di Associazioni fotografiche li-
mitrofe e cinque di queste la raccol-
sero presentando in totale 297 ope-
re. II «Trofeo Fontaniva Challen-
ger » edizione 1983, venne vinto dal
Gruppo Fotografico « La Barches-
sa » di Limena.

Il Sig. Zanettin Gianni, allora dele-
gato regionale per il Veneto della
F.LLA.F., in occasione di una sua vi-
sita alla mostra, si dichiard entusia-
sta sia del livello delle opere espo-
ste che della novita della formula.
Il successo della prima edizione, i
numerosi pareri favorevoli e lo sti-
molo continuo del Sig. Zanettin ci
hanno spinto quest'anno ad esten-
dere la seconda edizione a livello re-
gionale. Entro il mese di giugno tut-
te le Associazioni fotografiche del
Veneto (65) riceveranno il bando di
concorso della edizione 1984 del
« Trofeo Fontaniva Challenger »
con la speranza che vorranno in
buon numero accettare la sfida in-

viando le opere dei loro soci e con-
tendere cosi il Trofeo al Gruppo Fo-
tografico « La Barchessa ». Nel me-
se di ottobre (scadenza consegna
opere: 1 Ottobre; convocazione del-
la giuria pubblica: 6-7 Ottobre; Pre-
miazione: 21 Ottobre) si svolgera il
concorso stesso e se i risultati da-
ranno ragione alla formula adotta-
ta, il Fotoclub « O. Visona » garanti-
ra la prosecuzione del concorso
stesso richiedendo, per le prossime
edizioni, oltre la raccomandazione
F.I.A.F. chiesta per I'edizione 1984,
anche il patrocinio della Federazio-
ne stessa che sancirebbe la validita
di una formula mai prima d'ora
adottata in concorsi nazionali.

Per ora, i nostri migliori auguri al
Circolo « La Barchessa » di Limena
e ... vinca il migliore!

Anny Diotto
Fotoclub « O. Visona »

Considerazioni personali su « | titoli
delle fotografie sono utili? »

In merito al problema sollevato giu-
stamente, a mio avviso, da Sergio
Magni su uno dei recenti numeri de’
Il Fotoamatore, (I titoli delle foto-
grafie sono utili?) vorrei esprimere
alcune considerazioni personali.
Intanto mi si lasci subito dire che, a
mio parere, Magni & uno dei perso-
naggi piu seri, sensibili e competen-
ti nell’ambito del mondo fotoamato-
riale italiano. Uno dei pochi!

E chiaro che, cid dicendo, il riferi-
mento & rivolto al « Fotoamatori-
smo » vero, quello con I'F maiusco-
la, e come tale sincero e puro, avu)-
so da quelle componenti inquinanti
che il pit spesso sono il solo pregio
di una gran parte di pseudoartisti.
Ebbene, dopo i « numerosi » inter-
venti inerenti al tema proposto dal
Sig. Magni mi si permetta di espri-
mere la mia modesta opinione, e
cioé che i titoli delle fotografie, a
mio parere, non solo sono utili ma
addirittura potrebbero essere indi-
spensabili.

Non si pud criticamente « decifra-
re» un'opera fotografica, con la
pretesa che la lettura non ne venga
pit 0 meno alterata, quando non si
parta dal concetto ispiratore
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dell’Autore; concetto, per I'appunto
sintetizzato in un titolo che, a giu-
sta ragione, si & voluto dare a quan-
to scaturito dall’estro, dalla fanta-
sia, dalla passione.

E intima, naturale esigenza dell’Au-
tore stesso, che quanto espresso
attraverso il suo «lavoro» venga
percepito, da chi € disposto ad ana-
lizzarne il significato, nelle originali
ed essenziali linee ispiratrici. Che
poi quest'ultimo riesca o meno a
trasmettere le sue intime sensazio-
ni & discorso diverso. Rimane in
ogni caso il tentativo di farlo. E di-
rei, per inciso, che tal tentativo an-
drebbe pienamente rispettato.

Non mi reputo certamente parte di
quanti credono all'occhio « clinico »
di certi giurati, pseudocritici d’arte,
chein barba alla mai tanto decanta-
ta umilta e ad un pur minimo senso
di pudore, hanno la presuntuosa
pretesa di analizzare in un millesi-
mo di secondo tutto cid che a volte
puo essere costato tempo, impegno
e, perché no? denaro.

Non importa, e spero di non essere
frainteso, che poi il risultato sia sta-
to o meno apprezzabile.

Da quanto suddetto, pertanto, tra-
spare evidente che, tra le altre cose,
nel giudicare seriamente un'opera
fotografica, sarebbe opportuno leg-
gere i titoli sul retro delle opere
stesse, senza |'ipocrita paura che
I'occhio cada inavvertitamente sul
nome dell'Autore.

Bene, in definitiva, senza dilungar-
mi oltre queste senz’altro incomple-
te e mal connesse note, io dico fer-
mamente Sl alla conoscenza dei ti-
toli. delle fotografie, anche se mi
rendo conto, che il tutto presuppo-
ne, a monte una cultura che non sia
quella della affannosa rincorsa alla
medaglietta da parte dell'Autore e
del facile, mero, cattedratico esibi-
zionismo da parte del pur titolato
Giurato.

Infatti in merito alle « medagliette »
e come dulcis in fundo, mi si per-
metta un’esempio (gli esempi sono
un mio debole): Concorso fotografi-
co nazionale con 45 premi in palio
(mancava solo quello per la foto piu
orrenda!): opere presentate 2474 di
N. 425 Autori — Rassegna fotogra-
fica di autori FIAF in seno al 36°
Congresso FIAF non a carattere
concorsuale e quindi senza premi in
palio: opere presentate 130 di N. 33
Autori.

Luigi Malizia




DA BRUNO TAVANTI

vorrei anch’io dire la mia sul Con-
gresso FIAF di Courmayeur.

Non voglio rubare spazio e tempo
per esprimere, come altri meraviglie
sulla localita prescelta; non ce n'é
bisogno. La localita & giustamente
famosa per la bellezza dei suoi pae-
saggi e, tutto sommato, per molti
fotoamatori & stata una piacevole
gita, anche se Courmayeur non e
dietro I'angolo. Per chi, come me,
arrivava per la prima volta ai piedi
del Monte Bianco, il soggiorno &
stato ancora piu gradevole.

Negli ultimi numeri della rivista « I
fotoamatore » sono stati espressi
solo consensi per tutto quello che &
stato fatto al Congresso, ma in real-
ta qualche dissenso si @ manifesta-
to da parte di quella che viene con-
siderata la minoranza (ma & cosi?),
che ha cercato in qualche modo di
vivacizzare il Congresso.

Voglio sgombrare subito il campo
da pettegolezzi e polemiche: certe
candidature non erano dovute a
contrapposizioni personali o a vo-
glia di poltrona, ma erano frutto di
decisioni collegiali prese a suo tem-
po.

Pazienza,il mondo & fatto anche di
queste piccole cose.

Quello che & certo & che nessuno di
noi ha versato lacrime per il manca-
to « successo »; farebbero bene, in-
vece, i «vincitori » ad analizzare a
fondo da che parte sono arrivati i
suffragi ricevuti ed il modo con cui
sono stati ottenuti.

Vorrei soffermarmi sul sistema elet-
torale della Federazione.

Secondo me, e secondo molti altri
amici, questo sistema va rivisto ra-
dicalmente, trovando un metodo
che consenta veramente di cono-
scere I'esatto « indice di gradimen-
to » di ciascun candidato.

Non credo che sia piu possibile
continuare a votare per persone,
certamente ottime, di cui si ignora-
no, anche per la distanza, le capaci-
ta organizzative e le qualita umane,
che sono determinanti per chi rico-
pre incarichi.

| Circoli della mia provincia hanno
proposto, secondo me saggiamen-
te, una modifica a questo sistema,
inviando il documento alla FIAF, a
« |l fotoamatore» e ai Circoli
dell’'ltalia centrale e meridionale,
che sono i piu direttamente interes-
sati alla proposta.

Sono gia pervenute alcune risposte
tutte favorevoli all’iniziativa; altre
penso arriveranno dopo la pausa
estiva. « Il fotoamatore » non ha an-
cora pubblicato il documento, ma,
data la sua importanza, credo che
non manchera di farlo. Silenzio di
tomba da parte della FIAF e dei no-
stri rappresentanti di zona.

Non voglio essere il solito bastian
contrario, ma poiché la FIAF non &
pit quella di trenta anni fa, ritengo
sia opportuno rivedere alcune cose.
La Federazione dovrebbe essere
sempre disponibile a discutere le
proposte che giungono dai Circoli e
che mirano a migliorare la nostra
organizzazione.

Non si tratta, quindi, di contestare
I'operato della FIAF o di non volere
accettare i risultati del recente Con-
gresso, come (forse disinformato)
sostiene qualcuno, ma semplice-
mente di impegnarsi, per il futuro, a
migliorare la struttura organizzati-
va, eliminando cosi il malcontento
dovuto a norme e consuetudini su-
perate.

Se la Costituzione della Repubblica
pud essere modificata, a maggior
ragione potra essere rivisto lo Sta-
tuto della FIAF. Diversamente, cer-
te « vittorie », sbandierate ai quattro
venti e con tutti i mezzi, si rivelereb-
bero effimere e velleitarie.

La Federazione si dovrebbe adope-
rare, senza tanti formalismi che fan-
no guadagnare tempo ma si rivela-
no dannosi, per eliminare incom-
prensioni e critiche (non sempre in-
giustificate) e puntare alla realizza-
zione di strutture centrali e periferi-
che democraticamente elette e, per-
tanto, da tutti accettate.

Sarebbe un buon inizio rivedere il si-
stema elettorale eliminando, come
primo atto, le schede prefabbricate
con i nomi dei candidati « ufficiali »,
tutti onorevoli personaggi, che tan-
to hanno fatto e certamente tanto
continueranno a fare, ma che sicu-
ramente sarebbero molto piu soddi-
sfatti se venissero eletti da coloro
che dovranno poi rappresentare in
seno alla FIAF.

Il documento stilato dai Circoli di_
Arezzo potrebbe servire per aprire
un dibattito sulla questione.
Dividiamo I'ltalia in tre zone (mi per-
doni Garibaldi): Nord, Centro e Sud
e lasciamo che siano i Circoli di cia-
scuna zona, come proposto nel do-
cumento, a scegliersi democratica-
mente i loro rappresentanti: Vice
presidente e Consigliere e lasciamo
ai Circoli delle varie Regioni e delle
Province la scelta dei loro Delegati
regionali e provinciali.

Sarebbe un bel risultato, non cree-
rebbe polemiche e la contrapposi-
zione tra i candidati si baserebbe
unicamente e democraticamente
sui loro « programmi elettorali ».
Qualcuno al Congresso ha detto:
« Questo candidato nuovo non ha
un programma » (e non sempre era
vero); ma a Courmayeur non ho sen-
tito nessun programma dei candi-
dati « ufficiali »: forse ero distratto.
Al Congresso io ho votato, come
era previsto, per candidati del Nord
e del Sud; spero di avere « indovina-
to », di grazia, perché debbo interfe-
rire in scelte che non mi riguardano
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e in zone dove, forse, esistono pro-
blematiche diverse dalla mia Tosca-
na. Fino ad ora io, toscanaccio, non
sono stato chiamato a votare per il
Consiglio Regionale della Lombar-
dia, ma, chissa, forse un giorno...
Lasciamo che Nord, Centro e Sud
votino per i propri candidati, senza
che uno sconosciuto Bruno Tavanti
di Arezzo interferisca nelle loro
scelte.

Bruno Tavanti B.F.l.
Delegato di zona
provinciale di Arezzo

LA

ltalia si, pero fare e non strafare...

Intento nel lavoro abituale di ritoc-
catore di lastre galvaniche per la
stampa di carta moneta, vuoi per il
caldo, vuoi per una certa stanchez-
za da ferie (come appassionato di
pesca ho avuto delle vacanze con
terribili levatacce notturne), mi
chiedevo: « Italia si, una Italia posi-
tiva, ma qualée sara? »
Immediatamente pensavo allo sti-
vale (Italia) al quale Noi fotoamatori
dovremmo rifare suole e tacchi e ri-
lucidare a festa... ma come e per
chi? E come farlo onestamente sen-
za alterare lucide realta per una vo-
glia (la voglia matta) fotoamatoriale
d’esser sempre presenti e sempre
tra i migliori? Sorgevano dei dubbi,
la maniera per dissiparli, mi dicevo,
sara come sempre |'agire con con-
vinzione e sincerita fotografica, svi-
luppando i temi piu congeniali in
maniera disciplinata. Altrimenti
non potrebbe essere, non sono un
minotauro ne un cazzabubbolo co-
me se ne incontrano tanti in foto-
grafia, cerco d'essere uomo, uomo
sociale e attento ai problemi e tem-
pi che viviamo, in definitiva amo la
fotografia.

lo credo che tutti oggi, dovrebbero
comunicare attraverso una emozio-
nante corrispondenza di segni foto-
grafici e non, simboli e linguaggi,
temi, sensazioni e problematiche
della realta che viviamo, conside-
rando si la ricchezza di cultura, ar-
te, lavoro e buone volonta, ma an-
che non trascurando lacerazioni,
contraddizioni problemi sociali da
risolvere. In origine i dubbi m’erano
venuti anche vedendo la statica lta-
lia positiva delle statue pubblicate
sul Fotoamatore, subitamente mi
ero chiesto che allora sarebbero pit
utili dei delegati regional-culturali o
istruttori rapidi per un accultura-
mento fotografico accellerato, per-
ché signori miei, I'ltalia & grande e
tanto c’e da fare per illustrarla...
Se presenteremo la facciata ripulita
a colpi d'acutanza del Paese ricor-
diamo tutti che dietro questo muro
maestro odorante di vernice fresca
restano i numerosi problemi che so-
lo Uomini seri possono risolvere



migliorandosi per migliorare poi la
qualita della vita stessa. Non per-
diamo ['occasione (noi fotografi)
sviluppando il tema proposto, di sa-
per vedere piu in la del nostro naso,
di contribuire con una indagine se-
ria e veritiera. Certo so che al rien-
tro dalle vacanze dopo tanti corpi
nudi, seni e sederi in spiaggia che
sembrano dire: fotoamatore sono
qua, fotografami, sard merce pre-
ziosa per il tuo archivio da concor-
siere,.. non sara facile entrare con
umilta e necessaria sensibilita in
questo grande tema che la FIAF ci
propone per il Sicof ’85 - ITALIA Si! -
io mi sforzerd di farlo, e mi auguro,
anzi auguro a tutti buona fortuna.
Un cordiale saluto.

Natalino Doglioni

ANCORA SULLA UTILITA
DEI TITOLI

Siamo in tre (lettera aperta a S. Ma-
gni). Si Magni, siamo in tre. Anche
io come Pierri avrei dovuto scriverti
subito, perché sono pienamente
d'accordo che i titoli nelle fotogra-
fie sono utili. E ammiro moltissimo
quei fotoamatori che usano scrive-
re il titolo della fotografia sul da-
vanti (tra I'altro si presta molto con
la moda della cornice), tanto che,
nel XV Concorso Fotografico Nazio-
nale (Patroc. FIAF) svoltosi a Giovi-
nazzo nel 1982, in cui feci parte del-
la Giuria, feci mettere sul verbale,
pubblicato anche sul catalogo, la
seguente frase: « Inoltre la Giuria
ha accolto favorevolmente I'iniziati-
va di alcuni autori di apporre il titolo
e l'anno di realizzazione sul lato
emulsionato delle opere ». Logica-
mente d’accordo con gli altri mem-
bri della Giuria: Andriano, Parziale,
Soranna, Tandoi.

Perché gli altri fotoamatori che par-
tecipano ai concorsi non seguono
tale iniziativa facendola diventare
una moda? Una moda che portereb-
be utilita a tutti: agli organizzatori,
alle giurie e al pubblico che visita le
mostre.

Guido Sabbatini

COMPLIMENTI

Complimenti vivissimi per il numero
luglio-agosto de « IL FOTOAMATO-
RE » di 50 pagine, sempre piu ele-
gante e splendidamente bello!

Dario Berisso

PLAY BOY ISPIRA?

Ho ricevuto in questi giorni il cata-
logo della prima mostra fotografica
« Citta di Mira » e nella riproduzione
delle opere ammesse in B/N ho no-
tato in particolar modo il ritratto
« Katia » eseguito dal Sig. Salmoira-
ghi Roberto di Bologna. Mi ricorda-
vo di aver visto in passato qualcosa
di smile sulla rivista « Playboy ».
Dopo una ricerca presso amici ho ri-
trovato la rivista di aprile del 1979
dove in doppia pagina a colore vie-
ne raffigurata una modella fotogra-
fata dal fotografo Roberto Rocchi.
La similitudine delle due fotografie
lasciano dei dubbi e dell’'amaro a
me e a tutti quei fotoamatori che
credono ancora nei concorsi foto-
grafici.

In attesa di una pubblicazione sulla
Vs. rivista saluto cordialmente.

Vaschetti Longo Pietro

ROBERTO SALMOIRAGHI (Bologna):
Katia (82)

MOSTRE IN BREVE

Giorgio Tomaso Bagni - « Fotogra-
fia e Arte» - mostra personale di
collaborazione coi docenti di Storia
dell'Arte del Liceo Scientifico 6/84.

* % W

laroslav Novotny - del Circolo Foto-
grafico Como - « Entita donna ». Mo-
stre a cura del G.F. Saronnesi.
10/17-6/84.

* *

Alla scoperta del mio quartiere
Prime ricerche sul quartiere Case
Unrra-Stadio di Falconara Maritti-
ma degli alunni di seconda terza
classe della Scuola Elementare « G.
Marconi ». Falconara Marittima
6/84.

Lisette Model e Esa Model « New
York City » - Fotografie e pittura -
Palazzo Mocenigo, Venezia 6/84.

w W W

Napoleone Calamelli - Proiezione
Dia - Campi Bisenzio 8/6/84

Giovanni Barbi e Forese Lensi -
« Foto e Monotipi » - Montale 6/84.

* & &

Giuseppe Palazzi e Mario Giacomel-
li espongono alla Galleria Spazio
Visivo di Padova. 6/84.

* &

Primo Montanari - « Bambini insie-
me » Mostra presso il Circolo Ac-
ciaierie di Piombino.

* * x

Mostra fotografica C.A.D.O.F.

Il C.A.D.O.F. (centro abruzzese do-
cumentazioni fotografiche) affiliato
FIAF informa che a partire dal 1°
Maggio e per tutta la durata del me-
se, ha allestito nel salone della pro-
pria sede una stupenda mostra fo-
tografica con numerose stampe a
colori e bianco e nero di alcuni soci
del proprio nucleo, essi sono il pre-
sidente Giuseppe Cannoni, Giusep-
pe Marcantonio, Ermindo Ricci,
Maurizio Marini, Angelo Di Pila,
Claudio Cecamore.

In virta delle varie tendenze fotogra-
fiche di ogni singolo autore si &
creata una fantastica varieta di ge-
neri diversi, dalla foto sperimentale
al ritratto, dal paesaggio alla ma-
cro.

Marcantonio Giuseppe
Maurizio Marini
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PROPOSTA

DEI CIRCOLI ARETINI
IN MERITO

ALLE VOTAZIONI

ED AGLI INCARICHI
FIAF

Arezzo, 4 Maggio 1984

[l giorno 4 Maggio 1984 si sono riu-
niti presso la sede del Foto Club
« La Chimera » di Arezzo i seguenti
Circoli:

— Foto Club « La Chimera » di Arez-
Z0

— Gruppo Fotografico « La Pieve »
di Arezzo

— Gruppo Fotografico Dopolavoro
Ferroviario di Arezzo

— Foto Club « Arno » di Figline Val-
darno

Ascoltate le relazioni sul 36° Con-
gresso FIAF fatte dal Delegato pro-
vinciale Bruno Tavanti e dai soci
presenti a Courmayeur, dopo ampio
dibattito, viene stilato il presente
documento, che sara sottoposto
all’esame degli altri clubs.

Per quanto riguarda il sistema elet-
torale, si osserva che quello in uso
nella FIAF, consentendo interferen-
ze ingiustificate tra una zona e I'al-
tra, penalizza sia I'ltalia centrale sia
quella meridionale, a causa dei rap-
porti di forza esistenti (Circoli Italia
settenterionale 295 - Centrale 93 -
Meridionale 48).

L’elezione dei rappresentanti di zo-
na (Vice Presidente e Consigliere
per I'ltalia settentrionale, centrale e
meridionale) non é riservata, come
sarebbe logico, ai circoli interessa-
ti, dal momento che i delegati vota-
no per tutte le cariche.

L'attuale sistema elettorale potreb-
be addirittura portare, dati i rapporti
di forza, all'elezione di rappresen-
tanti non graditi alle associazioni
della zona.

Se questo sistema poteva essere
accettato (con molta buona volon-
ta) quando l'iscrizione alla FIAF era
limitata, non & piu accettabile oggi
che i circoli fotografici sono circa
500.

Giudicano il tipo di votazione in uso
assurdo, non democratico e tale da
favorire i membri uscenti e penaliz-
zare gli altri candidati.

Propongono, pertanto, che le elezio- |

ni si svolgano come segue:

1) le votazioni avvengono su due
schede distinte: una per le cariche
nazionali (Presidente, Vice Presi-
dente di sede, Consigliere di sede,
Segretario generale di sede, Vice
Segretario, Probiviri e Revisori dei
conti); l'altra (magari colorata in
modo diverso per le tre zone) per
I'elezione dei tre Vice Presidenti e
dei tre Consiglieri dell’ltalia setten-
trionale, centrale e meridionale:

2) tutti i nomi dei candidati devo-
no essere riportati sulle schede di
votazione in ordine alfabetico, sen-
za alcun risalto preferenziale per i
membri uscenti del Consiglio Diret-
tivo;

3) il voto di preferenza verra
espresso con una crocetta nel qua-
dratino accanto al nome;

4) la scheda riconsegnata senza
alcuna espressione di preferenza si
ritiene nulla;

5) le candidature devono essere
presentate alla Segreteria della
FIAF con un congruo anticipo sul
Congresso (1 o 2 mesi prima) per
consentire di predisporre le schede
di votazione;

6) le candidature (vedi punto 1) ri-

guardanti le tre zone (ltalia setten-
trionale, centrale e meridionale) so-
no valide se presentate da almeno
1/10 dei Circoli della zona.
Le candidature a carattere naziona-
le (vedi punto 1) devono essere pre-
sentate da almeno 1/10 dei Circoli
affiliati alla FIAF.

7) i candidati devono far conosce-
re il loro programma ai Circoli inte-
ressati.

Poiché nello Statuto non sono pre-
viste norme particolareggiate ri-
guardo al sistema elettorale e poi-
ché non risulta che esista un rego-
lamento proposito, il nuovo Consi-
glio Direttivo potrebbe provvedere
alle modifiche dopo aver sentito tut-
ti i Circoli con un referendum, che
avrebbe il vantaggio, rispetto alla
mozione, di avere un parere genera-
le.

Il sistema proposto eviterebbe ma-
lumori per le interferenze tra zona e
zona e consentirebbe di avere rap-
presentanti graditi, quanto meno,

alla maggioranza dei Circoli inte-

ressati.

Sempre a proposito di incarichi, ris-
tengono che sarebbe opportuno
che i Delegati Regionali fossero
scelti dai Delegati Provinciali della
Regione.

Sarebbe anche auspicabile, per da-
re inizio ad un effettivo. decentra-
mento che si rende ormai indilazio-
nabile, che ai Vice Presidenti, ai
Consiglieri, ai Delegati Regionali e
Provinciali fossero conferiti poteri
decisionali e di iniziativa, per le loro
zone, che attualmente non hanno.
Potrebbe essere presa in esame
I'opportunita di costituire un Consi-
glio Direttivo di Zona composto dal
Vice Presidente, dal Consigliere,
dal Delegato Regionale e dai Dele-
gati Provinciali.

F.C. « La Chimera »

G.F. « La Pieve »

G.F. Dopolavoro Ferroviario
F.C. « Arno »

Al CIRCOLI

Vi invitiamo a farci conoscere il vo-
stro parere in merito.
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Allegato 1

ATTUALE SISTEMA ELETTORALE
DELLA F.LA.F.

Per quanti non fossero a conoscen-
za dell'attuale sistema elettorale
della FIAF, spieghiamo come fun-
ziona:

1) tutti i membri uscenti del Con-
siglio Direttivo sono candidati d'uf-
ficio;

2) le altre candidature vengono
presentate a voce poco prima della
votazione;

3) chiunque si pud candidare,
senza bisogno di essere presentato
dai Circoli;

4) sulla scheda di votazione che
viene consegnata ai delegati sono
scritti soltanto i nomi dei membri
uscenti del Consiglio Direttivo, dei
Probiviri e dei Revisori dei conti
(con evidente vantaggio a loro favo-
re);

5) i nomi degli altri candidati ven-
gono scritti su un foglio, che viene
affisso da qualche parte;

6) per votare un candidato che
non sia membro uscente del Consi-
glio Direttivo, bisogna cancellare il
nome scritto sulla scheda e scrive-
re a fianco il nome del candidato
preferito;

7) una scheda riconsegnata bian-
ca (quindi senza alcuna espressio-
ne di preferenza) viene considerata
valida e a favore di tutti i candidati
scritti sulla scheda stessa (i mem-
bri uscenti);

8) per rendere nulla una scheda
bisogna cancellare tutti i nomi
scritti sulla stessa;

9) tutti i delegati votano per tutte
le cariche della FIAF, anche per
quelle delle zone a cui non sono in-
teressati (Vice Presidenti e Consi-
glieri).

Per capirci sarebbe come se per
eleggere il Consiglio Regionale, po-
niamo, della Toscana, votassero i
cittadini di tutta ltalia.

In pratica un delegato, mettiamo, di
Torino vota non solo per il Vice Pre-
sidente e per il Consigliere della
sua zona (ltalia settentrionale), ma
anche per i Vice Presidenti e i Con-
siglieri dell’ltalia centrale e meridio-
nale.

(N.d.R)

Per doverosa precisione ed esattezza
e giusta informazione nei riguardi dei
lettori, senza entrare in merito alle va-
lutazioni ed alle personali interpretazio-
ni esposte nell’allegato 1 di cui sopra,
si ritiene rettificare quanto esposto ai
seguenti punti:

1. Tutti i membri uscenti sono candidati
ad eccezione dei dimissionari e di co-
loro che non intendono ricandidarsi.

continua




2. Le altre candidature, se presentate
alla Segreteria Fiaf prima della convo-
cazione dell’Assemblea, sono comuni-
cate con essa a tutti i Circoli (vedi Con-
gresso di Fiuggi).

Le candidature arrivate in epoca suc-
cessiva sono presentate in sede di Con-
gresso a voce (per il Congresso di
Courmayeur non sono pervenute can-
didature se non in sede di Assemblea).
3. Chiunque si puo candidare purche
socio di un Circolo Fiaf.

NOTIZIE DAI CIRCOLI

PERUGIA

Si & tenuta a Perugia nella prima
settimana di Aprile, la mostra col-
lettiva dei fotografi di Aix en Pro-
vence, aderenti al Foto Club «La
Fontaine Obscure », con la presen-
za di molti degli autori, ricambiando
cosl 'analoga visita fatta in Francia
dai soci del Foto Club Perugia.

La manifestazione ha avuto un gran
successo, ad iniziare dalla inaugu-
razione, con gli interventi del prof.
Coli, assessore alla cultura del co-
mune di Perugia, di Charles Sarte-
rian della « Fontaine Obscure », e
del presidente del Foto Club Peru-
gia, Dr Marco Nicolini.

La Sezione Fotografica del Circolo
Culturale « La Quercia » di Albero-
bello mette a disposizione di quanti
lo desiderano (club, scuole, ecc.) il
diaporama « La Porta della Speran-
za», un dossier critico-socio-
culturale sul problema della salva-
guardia dei trulli di Alberobello.

Il servizio, curato dal presidente del-
la Sezione Fotografica il Dr. France-
sco PINTO, vuole stimolare quanti
hanno a cuore il recupero di questo
inestimabile patrimonio storico,
unico al mondo.

Crotone: incontro con
le associazioni calabresi

Fotografia e audiovisivi a Crotone

Due mostre fotografiche hanno mo-
vimentato quest’ultimo maggio cro-
tonese. Infatti il 20 maggio & stata
inaugurata « Il Mare - Appunti per
una mostra fotografica » organizza-
ta dal Gruppo Fotoamatori Crotone
in collaborazione con la locale se-
zione della Lega Navale ltaliana e
con il patrocinio della FIAF. Alla
mostra hanno partecipato 24 autori
di 6 Associazioni: ACFAS di Saler-
no, CFC Etna di Catania, FCC El
Bragosso BFI di Caorle, F.C. Pesca-
ra, GRIFO di Messina e GF Ideavisi-
va di Campi Bisenzio.
Complessivamente sono state
esposte 85 opere, in B&N e color-
print, che hanno suscitato enorme
interesse tra i numerosi visitatori
della mostra, accompagnata tra
I'altro da un catalogo illustrato. La
mostra & chiusa il 4 giugno.
Contemporaneamente dal 24 al 26
maggio si & svolta sempre nella cit-
ta jonica la 2* Mostra Nazionale di
Audiovisivi, organizzata integral-
mente dal Gruppo Fotoamatori Cro-
tone con il patrocinio della FIAF. La
mostra si & sviluppata in tre serate
di proiezione nel corso delle quali
sono stati presentate 11 audiovisivi
realizzati dal CFC ETNA di Catania,
dal’ACFAS di Salerno, dal CFC
Reggio C., e dallo stesso GFC di
Crotone.

Notevole partecipazione di pubbli-
co che ha avuto sinceri apprezza-
menti per tutti gli audiovisivi ed in
particolare per quelli del CFC ETNA
e dell’ACFAS. L'interesse suscitato
dalla manifestazione ha « costret-
to » gli organizzatori a ripetere, do-
menica 27 maggio,parte delle proie-
zioni presso la sede della L.N.I.
Oltre a queste due mostre, su ri-
chiesta del Cons. Nazionale M. Mar-
silia Hon EFIAP, il Del. Prov. Ed-
mondo Infantino ha organizzato un
incontro con tutte le associazioni
calabresi che si & svolto il 26 mag-
gio sempre a Crotone.

All'incontro oltre al dr. Marsilia ed
al Del. prov. Infantino hanno parte-
cipato: il Del. regionale G. Andreoni
EsFIAP, il Del. prov. M. laquinta, il
Presidente ed alcuni soci del CFC
Reggio C., il Presidente di alcuni so-
ci del CF il Grandangolo di Catanza-
ro L., il Presidente ed alcuni soci del
CF Tropheum di Tropea, il V. Pres.
del CFC Lamezia Terme, | SoGi
Gianni ed Irene Giuffrida del CFC
Etna, il gruppo Fotoamatori Croto-
ne al completo.

Nel corso dell'incontro, svoltosi in
una atmosfera molto amichevole,
sono stati affrontati e discussi i
problemi delle associaizoni in Cala-
bria, le iniziative future e proposte
per -un miglioramento in generale
delle attivita fotografiche; i parteci-
panti all'incontro hanno visitato
nella stessa giornata la mostra « Il
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Mare » ed in serata hanno assistito
alle proiezioni della Mostra di Au-
diovisivi.

A FOSDINOVO LA CINA E VICINA

Durante I'incontro avvenuto in set-
tembre '83 con la Delegazione della
Federazione Fotografi Cinesi, la
quale ha soggiornato 2 giorni in
Carrara, effettuando un repotage
fotografico sulle cave e la citta, ho
sentito la necessita di continuare
ed intensificare gli scambi culturali
con la Cina.

Cio si & verificato in luglio c.a., gra-
zie alla cortesia dell’Addetto Cultu-
rale dell’Ambasciata Cinese a Ro-
ma Sig. SUN che ha gentilmente
fornito circa 100 fotografie a colori,
riproducenti, in parte, la vita Cine-
se; due filmati documentari: uno
sulla visione generale della Cina ed
uno sulla scultura Cinese; inoltre
molte « figurine di carta intagliata »
dai colori e segni meravigliosi.

Le suddette opere sono state espo-
ste a Fosdinovo sotto il porticato,
appena fuori le mura dell'antico ca-
stello Malaspina (IX-X secolo).

Alla cerimonia dell'inaugurazione,
con ospite d’onore il Sig. SUN, era-
no presenti anche il ns. V. Presiden-
te Italia centrale Dr. Beani Romano,
il Direttore del Fotoamatore Giorgio
Tani, il Delegato Regionale Giovan-
ni Seghetti, il Sindaco, i responsabi-
li della Pro Loco ed i loro infaticabili
collaboratori.

Dovendo descrivere I'atmosfera del-
la manifestazione mi resta difficile,
perché in questa occasione si sono
mescolate varie sensazioni: passio-
ne per la fotografia, desiderio di
stringere un rapporto di fraterna
amicizia con il Popolo Cinese e la
suggestivita, la pace e tranquillita
del luogo, il quale sembrava rima-
sto in attesa, da lungo tempo, di
qualcosa di importante.

Mi auguro che il rapporto di scambi
con la Cina possa continuare con
piu intensita, tenuto conto delle pa-
role del Sig. SUN, il quale, oltre che
a portarci i saluti dell’Ambasciata e
I’'amicizia del Popolo Cinese, ci ha
fatto capire che la Cina & vicina,
molto vicina!!!

Ennio Biggi

Il sindaco di Fosdinuovo con I'addet-
to cinese Sun, Tani, Beani e Biggi




« IL CONCORSARO »

***per le rubriche « Il Concorsaro » e « Mostre ed Esposizioni da visitare » inviare notizie a Vannino Santini
Via Bucherelli, 28 - 50053 EMPOLI (tel. 0571/710870)

CONCORSI NAZIONALI

Termine di Patrocinio
p i F.LA.F. Manifestazione Sez. Quota Indiri Giuria
6.10.84 RACC. 3° Concorso MNaz. Fol. Arcos - BIN 5,000 Bellingeri Giovanni Capponi P. - Martinengo L. -
Villanova M.to CLP 6.000 Via Montiglio, 60 Guallini F. Bellingeri G. -
DIA 15030 VILLANOVA M.TO Pasino G.
7.10.84 8431 6° Athesis "84 BIN 7.000 CFC Athesis Marzola D. - Millozzi G. -
cLP Biblioteca Comunale Socche O, - Zanettin G. -
DIA Piazza Athesia Zanin G.
35040 BOARA PISANI (PD)
13.10.84 RACC. VI Conc. MNaz. di Fotografia BIN 5000 Cine Club Fedic Angius D. - Ghessa E. - Manca S. -
CLP 8.000 Coop, Tip. Editoriale Rocchi A.
clo Casteggio
Piazza Municipio
09016 IGLESIAS
15.10.84 8424 13° Concorso Fotografico Nazionale BIN 5,000 Famiglia Legnanese Carnisio V. - Donzelli P. -
« G. Crespi » - Legnano CLP 7.000 Viale Matteotti, 3 Magni S. - Roncani V. - Secondi E.
20025 LEGNANO (MI)
30.10.84*** 8410 2" Festival Internazionale Dia DIA 5.000 Gruppo Fotografico « Il Cupolone » Del Turco F. - Focardi C. -
internaz. Via dei Servi, 121. Banchi L. - Leoni M. -
50122 FIRENZE Pavanello A.
30.10.84 8441 12° Festival d'Autunno BIN 5,000 Club Fotocineamatori D.L.F. Del Turco F. - Di Fabio I. -
CLP 6.000 Via Piave, 2 Nicolini M. - Rossli E. - Marona E.
DIA 06034 FOLIGNO (PG)
31.10.84 8444 38* Mostra Fotografica Nazionale BIN Circolo Culturale « G, Greppi » Da Re S. - Macchi A. - Magni S. -
« Citta di Bergamo » CLP clo Dolazza Edoardo Merisio P. - Della Vite R. -
DIA Piazza Varsavia, 12 Monari C. - Nacci F. - Sirtoli S.
sequenze, 24100 BERGAMO
racconti,
reportages
in BIN
e CLP
9.11.84 RACC. 5° Concorso Fotografico BIN 5000 AV.LS. Comunale Beani R. - Barsolli S, - Bisso P. -
« Citta di Massa » CLP 6.000 Via Alberica, 50 Biggi E. - Colle E.
DIA 54100 MASSA
10.11.84 8429 XVIIl Palio del Fotocineamatore BIN 5.000 XVIII Palio del Fotocineamatore Ghigo M. - Capponi P. -
CLP 6.000 Fotocineclub Morando Gorgerino F. - Martinengo L. -
DiA 7.000 Via F. Corridoni, 51 Rinaldi L.
14100 ASTI
12.11.84 8417 3° Concorso Fotografico Nazionale BIN 6.000 Club Fotoamatori Noventa Graziani G. Franco - Graziani G. -
« Citta di Noventa » CLP 6.500 C.P.37 Prando P. - Zancan V. -
DIA 7.000 35027 NOVENTA PADOVANA Zaneltin G. - Zanon G.
15.11.84 8437 Settimo Trofeo Riviera Adriatica BIN 5.000 Cine Foto Club Misano Orsi E. - Zani P. - Marchetti F. -
CLP 6.000 Via della Repubblica, 85 Tonti A. - Galvani G. - Di Fabio |. -
DIA 7.000 47046 MISANO A, (FO) Ghidoni L. - Battistelli M. -
) Casalbuoni C. - Il Grande F.
19.11.84 8446 12° Trofeo « Il Ponte » BIN 6.000 Fotoclub Il Ponte Albano Tina - Del Turco Franca -
CLP 7.500 clo Circolo Ricreativo__ Lovera Augusta - Gandolfi Paola -
DA Via Pistoiese, 185 Traverso Giuliana
50010 S. DONNINO (FI)
28.11.84*** 8419 2* Concorso Internazionale DIA 6.000 Fotoclub Perugia Abate M. - Corvaia A. -
internaz. d'Arte Fotografica C.P. 358 Del Turco F. - Di Fabio I, -
06100 PERUGIA Marsilia M.
30.11.84 —_ Fotocronaca « Vita col Mare » BIN gratuita Expo Arte Folografia Colombo A, - Colombo L. -
CLP Fotocronaca « Vita col Mare » Cresci M. - Del Monaco B. -
DIA Fiera del Levante Ghigo M. - Jodice M. - Leone G. -

Lungomare Starita
70123 BARI

Marino P, - Satalino P. -
Velati E.

Attenzione: per le quote & opportuno segnalare trattarsi il primo valore riferito ad una sezione - il secondo a due sezioni - il

terzo a tre sezioni - il quarto a quattro sezioni:

SALONI INTERNAZIONALI

Termine di Patrocinio
presentazione F.LAP. Manifestazi Sez. Quota Indiri
281184 85103 10th Smethwick Colour Intern. Photographic Exhibition CLP 5=US% Smethwick Colour International Exhibition
DIA 74' Cooper's Lane,
Smethwick
o West Midlands - ENGLAND U.K.
30.11.84 85105 16th Paisley International Colour slide Exhibition DIA 350.=US $ Paisley International Exhibition
clo D.J. Linfsay
« Edzell »
Woodside Road
S Brookfield PAS 8UB - SCOTLAND
1.72:84 8476  Xllle Trofeo Guipuzcoa BIN 3.=US$§ Soc. Fol. de Guipuzcoa
CLP Calle San Juan Esquina del Paseo Nuevo

186 San Sebastian - ESPANA




