ORI

10128

restituire a FIAL

Ao

HANCALO red

Hs0

primo semestre |II ¢

- marzo/aprile 1985

IV-70% (FIRENZE)

|I|L' 'l:lll‘l\:‘

- numero Z

Spedizione in abbanamento st

anno undicesimo

4

| fotoamatore ©

bimestrale a cura della federazione italiana associazioni fotografiche




Ha

«Nel vecchio parco d'inverno» - acquaforte di Francesco Piazza (vedere pag. 20).



3 * -.-_J:ﬁ, a2/

Michele Ghigo al Padiglione Alinari
(foto: Giorgio Tani)

U fotoamatore &

21985

Revue agréée par la
FEDERATION INTERNATIONALE
. DE L'ART PHOTOGRAPHIQUE

SOMMARIO

Direttore Resp.: GIORGIO TANI
Comitato di Redazione: G.T. Bagni,
Antonio Corvaia, Giulio Conti.

Ufficio di redazione e amministr.:
Via Sacchi, 28 bis - 10128 Torino

Segreteria Redaz.: c/o Giorgio Tani
Casella Postale 40

50013 Campi Bisenzio

Spedizione estero a cura della
Segreteria FIAF - Torino

Iscrizione nel registro della stampa
del Tribunale di Torino n: 2486
del 24-3-1975.
Spedizione in
Gruppo  IV-70%.

abbonamento  postaie

Autorigzazione DIRPOSTEL Firenze

Stampa: Tip. MECOCCI - San Piero a Ponti

« Il Fotoamatore = non assume responsa-
bilitd redazionale per quanto pubblicato
con la firma, riservandosi di apporre al
testi — pur salvaguardandone Il contenuto
sostanziale — ognl riduzione considerata
opportuna per esigenze tecniche e di
spazio.

TESTI E FOTOGRAFIE NON SI RESTITUI-
SCONO.

Gl arretrati wvanno richlesti, allegando
L. 1000 per copla, alla FIAF, via Sac-
chi, 28 bis - 10128 Torino.

-

(un rin_graziamento a Pasquale Lazzerini per la
correzione delle bozze).

CARATTERE DEL MANIFESTO di Leo Longanesi (50 anni fa) pag. 4
DAL CAVALLO AL COMPUTER di Giovanni Barbi % 7
LUIGI MARTINENGO HON-EFIAP di Laura Ceretti " 10
FOTOGRAFIA ALL'ULTRAVIOLETTO di Sergio Cipriani X 12
SICOF '85 - SEZIONE CULTURALE di Giorgio Tani 2 16
LA PAGINA SPORTIVA g 19
RAPPORTI TRA FOTOGRAFIA E PITTURA di G.T. Bagni " 20
IL TOPO DI FOTOTECA di Silvio Giarda dz 22
FOTOGRAFIE A TEMA PER IL FOTOAMATORE i 24
3° TROFEO IDEAVISIVA " 26
ANTONIO SERIO A SERGIO MAGNI = 28
NON E POI COSI GRAVE di Sergio Magni 29
PARLIAMO DI NITIDEZZA di Luigi Calabrese ) 30
6° C.F.N. CASSANO D'ADDA i 32
IL CARNEVALE DELLA FOTOGRAFIA di Glauco Pierri i 34
FOTOGRAFARE GLI ANIMALI di Luigi Malizia - 35
DATE A CESARE... di Natalino Doglioni 2 36
EDMONDO INFANTINO «GABBIANI» di Nino Demme i 37
LETTERE i 38
MOSTRE IN BREVE 1) 40
NOTIZIE DAI CIRCOLI o) 42

Nelle pagine centrali:

Bandi di Concorso, Programma Congresso € inserto su STATUTO FIAF.



a cura di Mario Paci

La pubblicita & un'arte consumata per
conquistare la Fama, usata da tutti i po-
poli dell’antichita e in particolare dai ro-
mani che non guardarono a spese pur
di affermare |la potenza del loro impero.
Augusto non lesind oro e argento ai
suoi generali per costruire monumenti
ciclopici in ogni parte dell'Europa e del-
I'Asia; la Chiesa romana, maestra di
pubblicita, grazie ai gesuiti, veri maghi
di quest’arte, ha raggiunto una perfe-
zione e uno stile ormai definitivi.
Ogni secolo si & giovato come ha po-
tuto della pubblicita, ma & nel XX se-
colo che questo sicuro mezzo di gloria
e di potenza cade nelle mani dei bor-
ghesi, i quali si rifanno del tempo per-
duto negli anni che vanno da Zola e
D'Annunzio.

Nel '900, la pubblicita dilaga: per dieci
anni si crede davvero che non esista al-
tro mezzo per far fortuna e si ricorre alle
invenzioni pil bizzarre e impensate. La
democrazia americana non ricusa i mo-
derni sistemi del commercio e dell'in-
dustria per la propaganda politica: go-
vernatori, presidenti della repubblica,
sindaci, scatole di conserva, dentifrici
e scarpe di gomma sono «lanciati» nel-
la stessa maniera. La pubblicita ha per
sorelle il ricatto e la diffamazione.

La guerra, finalmente, manda tutto al-
I'aria. Dieci anni di silenzio poi la pub-
blicita riprende la sua corsa, arricchita
di nuove esperienze.

In Russia, il boscevismo ha rovesciato
il trono degli Zar; & il trionfo di una nuo-
va demagogia, di una nuova pubblici-
ta. Una grande inserzione si affaccia su
tutti i giornali: /l potere al popolo
proletario!

E il popolo, dopo quattro milioni di ca-
daveri spesi per la rivoluzione, non ri-
ceve che una pioggia di carta stampa-
ta. Discorsi, cartelli, altoparlanti, tela
rossa, carta rossa, luci rosse; la pub-
blicita si arma di tanks, di corazzate e
di aeroplani; si tracciano piani quin-
quiennali; si sbalordisce il mondo col fo-
tomontage e i film di propaganda; i pae-
si borghesi non resistono al fascino di
questa pubblicita che s'alza col sole
ogni mattina: «U.R.S.S.»,

All'uomo sandwich delle nazioni bor-
ghesi i Sovieti sostituiscono i carri ar-
mati coperti d'insegne e di fantocci, e
sul Kremlino appaiono i grandi ritratti
di Lenin, come sulle grandi facciate dei
magazzini di Parigi e New York spicca-
no le immense strisce pubblicitarie. Co-
si la pubblicita politica domina quella
commerciale, e il manifesto passa al
servizio degli ideali sociali.

La storia del manifesto & lunga, e a vo-
lerla raccontare tutta non si finirebbe
piu; ma il lettore si accontenti di sape-
re che I'avviso, inciso nella pietra, & il
padre dei cartelloni a colori e che i Ro-
mani, i re di Francia affissero ai muri
piccoli avvisi per rendere noti decreti e
ordinanze, e che la chiesa e il teatro
usarono avvisi per chiamare fedeli e
pubblico.

50 ANNI FA

Rendiamo omaggio a un grande gior-
nalista e a una grande pubblicazione
di divulgazione sclentifica e cultura-
le che comple mezzo secolo, ripor-
tando questo articolo tratto dal n. 16
della rivista «<SAPERE» anno 1935
edita da Ulrico Hoepli tutt'ora inte-
ressante ed attuale.

CARATTERE
DEL
MANIFESTO

di Leo Longanesi

Il manifesto ha origine piu recente, e
cioé nel 1830, prima a bianco e nero,
poi a due colori, rosso e blu, nel 1845,
con |'avvento della cromolitografia.
Verso il tramonto del secolo scorso, il
manifesto che aveva ereditato il segno
di Daumier, e che nei primi anni della
Terza Repubblica con Toulouse Lau-
trec, Steinlen e Chéret aveva dato
splendidi risultati, decadde col soprag-
giungere dello stile floreale. Non si di-
segno forma senza ispirarsi al leggero
segno dei giapponesi e 'ornato sali agli
onori della ribalta. Alghe marine, pin-
ne di pesci mostruosi, ali di libellula,
pietre trasparenti, colori alla madreper-
la eccetera costituirono il nuovo corre-
do della fantasia floreale. |l viennese
Muscha sbalordi I'Europa con le sue
Salambo pallide e i suoi caratteri a filo
di fumo. Vienna e Monaco vinsero a Pa-
rigi nella lotta per la supremazia delle
arti applicate. Decine e decine d'artisti
ter compiere, senza interruzioni della
mano, linee serpentine, ellissi e nodi
con una stessa pennellata. Gotico e ci-
nese, preraffaellitismo e inchiostro vio-
la, seppia e porporina si fusero nella
grande internazionale delle «forme mor-
bide», e sui gloriosi manifesti di Lautrec
e Steinlen, i veri capolavori della litogra-
fia, si affissero le enormi tele di ragno,
i vasti pennelli e i ricami al crochet del-
la scuola floreale.

Era il tempo di Sarah Bernhardt, delle
spazzole di tartaruga con gli arabeschi
d’argento, degli specchi con I'ondina
che serviva da manico, dei mobili a po-
lipo e del pastello; le automobili non su-

Manifesto in bianco/nero di Daumier che conserva ancora il
carattere di una illustrazione.
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vano i 30 chilometri all'ora e le don-
amavano mostrarsi deboli come gli
Jli delle iris pirografate nei paraven-
figgere manifesti cubisti, coperti di
i stravolti, di triangoli e rettangoli,
el tempo sarebbe stato sciocco. ||
tico pubblico del primo 800 avreb-
be ripudiato tal sorta di richiami, giudi-
candoli volgari e pazzeschi.
i societa, infatti, ha i manifesti che
nerita e che desidera: quella florea-
o aveva ancora troppe illusioni per la-
jarsi sedurre dalla geometria cubista.
{oveva essere un italiano, il Cappiel-
o, a infrangere i canoni del floreale che
governavano ormai il manifesto. Que-
:to artista riportd in onore il dlsegno e
|a fantasia e il buon colore, animo le vie
lla citta con figure carnevalesche
;nzanti su sfondi neri, di felice fattu-
disinvolto risveglio e grazie alla
sua accorta maestria I'Europa si liberd
dal dominio della grafia tedesca del Ju-
gend, e dalla flora marina dei Vienne-
si. Per la prima volta i prodotti commer-
ciali costituirono, nei cartelli di Cappiel-
m. un motivo decorativo, senza conser-
vare il pedantesco carattere di una ri-
produzione artistica. Uomini costruiti
con bottiglie, scatole viventi, scorze di
arancio che ballano, barattoli folli, len-
zuoli volanti alla Tiepolo ed ogni altra
sorta di fantasticherie animarono i car-
telli di Cappiello, il primo italiano che si
sia ricordato delle figure volanti di Tin-
toretto e a quelle si sia ispirato nel com-
porre avvisi a colori. Come fuochi d'ar-
tifizio i suoi pagliacci saltano all’aria
contro un cielo di china, animato da let-

1t THERMOGENE

ET

=~ COMBAT:

DUX_RHUMATISMES. POI

Il pit celebre manifesto di Cappiello

MUCHA: manifesto per carta da sigarette

(stile floreale - 1900).

tere gialle, e il suo segno & morbido,
grasso e semplice, e i suoi colori squil-
lanti, e le sue composizioni equilibrate.
Per circa vent'anni, egli ha governato
I'Europa con le sue allegre maschere,
senza incontrare avversari degni di lui;
ora, il sopraggiungere del fotomontage
e delle nuove formule cubiste, lo ha fat-
to dimenticare, senza tuttavia sminui-
re la sua gloria.

| disegnatori di manifesti d'oggi, si sa,
sono ostili alle «gentili figure», alle girls,
alle maids, alle Gretchen: la donna
ch’essi raffigurano non ha né classe né
patria né razza, & un nuovo personag-
gio geometrico, anonimo, rozzo e mas-
siccio che non concede sorrisi ai pas-
santi, non alletta le buone madri, non
ispira i giovani imberbi e non attira lo
sguardo dei vecchi funzionari in pensio-
ne; la donna disegnata sui manifesti
d’oggi € uno schema piu che una figu-
ra umana: senza seno e senza fianchi,
senza sguardo e senza polpacci, gon-
fia solamente di idee estremiste & anti-
graziosa perché anti-borhese. Nata in
una decrepita famiglia cubista, ha fini-
to, a forza di leggere monografie tede-
sche e olandesi, col perdere un occhio
e quel che le resta e bianco; senza una
gamba e con un piede di legno, mala-
mente si regge dritta e desta orrore a
chi la guarda.

Da dieci anni, ogni settimana siamo of-
fesi dalla vista di siffatti personaggi che
insudiciano i muri delle nostre citta e
corrompono il gusto del pubblico che
a poco a poco s'abitua a tutto, e fini-
sce col credere che |'arte non debba
essere altro che disordine colorato e
sproporzione, perché la sola arte con
la quale egli ha confidenza & rappre-
sentata appunto dai manifesti, che si
vedono gratis e senza fatica. Prima of-
feso, poi intimorito, il pubblico ha rinun-
ciato ad esprimere giudizi ed ora accet-
ta tutto quel che gli si mostra, ma i suoi
ideali artistici sono sempre gli stessi,
grazie a Dio. Egli ama segretamente la
bellezza dei lunari Bertelli perché piu
vicina alla fotografia, perché fedele al
vero: il pubblico & ancora affezionato ai
bei visi delle donne rubiconde, ai bei se-
ni, alle bianche mani, agli occhioni neri.
Erroneamente si crede che il manifesto
debba seguire alcune sue proprie leg-
gi, opposte a quelle che regolano la pit-
tura e il disegno, ma non esistono leg-
gi all’infuori della chiarezza e della vi-
sibilita, leggi modeste e difficili, alle
quali tutti vengono meno.

Il manifesto segue, similmente ad ogni
altra applicazione decorativa, il varia-
re delle tendenze dell’arte del disegno
e della pittura.

E se il manifesto oggi ha una spiccata
tendenza alla geometria e ricusa il di-
segno e le forme classiche e tradizio-
nali dell’arte, non deve credersi che cio
sia un inevitabile frutto del progresso
scientifico, perché il manifesto non ub-
bidisce a leggi meccaniche, ma a ten-
denze artistiche: ieri quella floreale, og-
gi quella novecentista.

Dopo il facile attecchire delle formule
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Manifesto caricaturale di T. Lautrec.

Cappiello: manifesto per carne in scatola

Manifesto aneddotico di Steinlen.

Le tipiche figure danzanti di Cappiello.

TALMONE

CACAO

r ] ' _
Manifesto natura morta americano, com-
posto con fotografia colorata.
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Manifesto oleografico del cacao Talmone

cubiste, degenerate grazie alla grande
folla dei piccoli dilettanti, i disegnatori
di manifesti si sono impadroniti delle
poche cifre del nuovo stile e le variana
in mille modi sciupando quel che é sta-
to fatto da artisti di valore e cultura, co-
me il Picasso, Brague, Soffici e De Chi-
rico. Il cubismo, portato sui manifesti,
e ridotto a un arabesco misero e stri-
dente, simile a quello floreale.
La «marina», antico motivo caro alla pit-
tura inglese, ch'ebbe celebri maestri
come il Turner, tramontata con lo svi-
luppo delle navi a motore, é risorta ne-
gli affiches, grazie alle societa di navi-
gazione che non temono i progressi
dell’arte e restano fedeli alle tradizioni.
Grandi ciminiere, doks, gru, folla che
saluta dai ponti, scie, gabbiani, bandie-
re variopinte e alberi maestri costitui-
scono i motivi che piu spesso s'incon-
trano negli affiches marinari, ed & na-
turale che cosi sia e seguiti ad essere:
il viaggio per mare & ancora quello che
piu emoziona il pubblico. E le societa
di navigazione che ben conoscono la
psicologia dei viaggiatori, non rinuncia-
no facilmente alla vecchia retorica del
mare. |l pubblico, passando per la via,
deve sentire il fascino di un transatlan-
tico che «solca i mari», alla sola vista
del manifesto. Nostalgia di paesi lonta-
ni, di palme, di fiordi, di coste bianche,
di orizzonti infuocati; delfini a fior d'ac-
qua, canto di sirene, raffiche di vento,
lanterne rosse nella notte, marinaio
biondo, cameriere bruno, avventura di
un viaggio ecco le infinite fantasie che
parlano al cuore del pubblico.
«Stilizzare», dunque, o ridurre a sche-
mi i manifesti di navigazione, sarebbe
da sciocchi, come il voler cambiare la
forma di una forchetta o di un chiodo.
Il manifesto aneddotico che verso la fi-
ne del secolo scorso contrasto il suc-
cesso alla scuola floreale, non ebbe for-
tuna in Italia e non trovo un solo artista
capace di nobilitare |'oleografia, inglo-
riosamente finita nei vecchietti del Ca-
cao Talmone. Seguaci di Pantini, i no-
stri artisti della scuola naturalistica non
seppero rinunciare alla pretesa di «fa-
re della buona pittura» anche sui ma-
nifesti e riempirono le strade di tele de-
gne di figurare nelle sottoprefetture del
Regno.
Ma il manifesto futurista, disonorevole
e passatista, & ancora quello che pi ri-
sponde agli scopi che guidano la pub-
blicita e che meglio si adatta alla mo-
derna tecnica della riproduzione
meccanica.
Morto in Italia, con gli ultimi avvisi del-
le Corse al trotto, il manifesto veristico
& sopravvissuto negli Stati Uniti e in In-
ghilterra, dove ha raggiunto perfezione
e stile. La S.A. del Frigidaire infatti, ha
dato al regno della pubblicita le piu bel-
le nature morte dell'arte contempora-
nea, degne di stare accanto a molte tele
fiamminghe del '600.
Al verismo anglosassone, familiare e
rubicondo, oggi |'Europa risponde con
un ritorno al manifesto fantastico, co-
me 30 anni fa reagi al floreale.

Leo Longanesi
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Giovanni Barbi

DAL CAVALLO AL COMPUTER
La corsa con il tempo nella storia
dell’immagine fotografica.

Le note di presentazione ad una mostra
jrafica dell'amico Giorgio Tani, a
osito di un reportage sulla Cina,
10 sollecitato una serie di conside-
razioni che, pur non avendo niente di
nale (in quanto la storia della foto-
a ormai ha gia molti elementi scon-
|) pensiamo possano ugualmente in-
ssare chi «viver la fotografia non
: o con la macchina fotografica ma
anche con la curiosita per i significati
che le immagini portano con sé. Nella
sua presentazione, Tani, rileva come
«0ggi, il reportage, & presso a poco
finito nella sua essenza, finito a me
pare, per eccesso di offerta, per im-
mediatezza di informazione. Cellule
al silicio e satelliti fanno in modo che
si possa seguire in diretta anche la
guerra...n

E interessante notare, a questo propo-
come il discorso dell’istantaneita
grafica, come forma di valore spe-
cifico della stessa fotografia, sia stata
oggetto di interventi critici addirittura
subito dopo la sua invenzione. '
Se Arago, durante la sua presentazio- Lino Aldi: «Venezia in bianco/nero» - dalla Mostra alla Solart Artivisive.
ne dell'invenzione all’Accademia di
Francia, riusci a suscitare affermazio-
ni esaltanti a proposito della morte della
ittura per merito della «verita» fotogra-
fica, pochi anni dopo inizid, da parte di
molti tecnici la ricerca del modo di do-
cumentare fotograficamente un avve-
nimento superando |'attimo della ripre-
sa singola.
«|l tempo & la misura del cambiamen-
to e non esiste senza di lui. In un
mondo nel quale fosse scomparsa
ogni azione anche il tempo non sa-
rebbe presente».

\ella storia dell'arte, secondo uno stu-
dio di Jan Bialostocki, abbiamo il fe-
nomeno della registrazione iconografi-
ca del tempo suddiviso in due parti: la
‘momentaneita» (quando nel tempo ac-
ade un'azione) e la «durata» (quando
2Mpo scorre senza che accada nul-
la). Alcuni pittori, durante la lunga sto-
ia dell'arte, hanno saputo esprimere il
nassimo di queste due fasi.
| maestri della momentaneita, secondo
Bialostocki, furono Caravaggio, Ru-
bens, Bernini, Géricault, Delacroix ecc.
menire al gruppo della durata apparten-
gono Jan Vermeer, Jan Van Eyck ecc.
quei pittori, quindi, che presentano nel-
le loro opere una statica tranquillita
esistenziale.
L'analisi di Bialostocki giunge al limite
della sublimazione quando afferma che
I'immagine in cui I'azione viene ferma- Marzio Toninelli
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ta (come nell'istantanea fotografica)
rappresenta il mondo terreno, mentre
quella senza movimento rappresenta il
mondo sovrumano o ideale.
Comunque, al di la di queste conside-
razioni, e interessante rilevare che il
concetto del tempo € un argomento
presente, in forma costante, non solo
nel campo della fotografia, ma in tutta
la storia dell'arte in generale e, quindi,
di conseguenza, si presenta come una
ricorrente caratteristica di pensiero da
parte di chi realizza immagini e tenta
di intuire, e descrivere, lo svolgersi di
una azione nelle sue fasi di «prima»,
«durante» e «dopon.

Interessante, a questo proposito, ci
sembra la considerazione dello sculto-
re Auguste Rodin autore di un «S. Gio-
vanni» realizzato nell’attimo di cammi-
nare ma con tutti e due i piedi poggiati
in terra. Una esecuzione che suscito,
nei cultori della fotografia, alcune per-
plessita in merito alla capacita di Ro-
din di saper leggere la verita del tem-
po. «Chi & nel vero - rispose Rodin -
e I'artista e chi mente & il fotografo
percheé in realta il tempo non si fer-
ma, e se l'artista riesce a dare I'im-
pressione di un movimento che esi-
ge diversi momenti per essere com-
piuto, la sua opera & certo meno con-
venzionale dell’immagine scientifica
dove il tempo & bruscamente
SOspesox,

A queste affermazioni potremo far se-
guire, come in un dibattito ideale, quella
di Henri Cartier Bresson: «Per me la fo-
tografia é il riconoscimento simulta-
neo, in una frazione di secondo, del
significato di un evento, cosi come
di una precisa struttura di forme che
danno a tale evento la sua naturale
espressiones.

Nel 1860 Newton raccontava a Locke
di aver guardato il sole riflesso in uno
specchio con la conseguenza di dover

stare tre giorni in una camera buia e
molte settimane in penombra prima di
ritornare alla normalita. Un esempio di
studio del fenomeno fisico della luce
che ritroviamo, in forma pit tragica, gia
nel 1829 quando, a Liegi, Joseph Pla-
teau, fisso per venticinque secondi il so-
le e rimase cieco per tutta la vita. Que-
sto drammatico avvenimento permise
pero I'elaborazione di una teoria secon-
do la quale le immagini rimanevano
presenti, per una frazione di secondo,
all'interno della retina.

Tanto per fare un esempio semplice -
come affermava Plateau - una corda te-
sa e messa in vibrazione appare allo
sguardo come un grosso fuso.
Questa permanenza dell'immagine sul-
la retina fu definita in una durata di cir-
ca un terzo di secondo.

A questa prima rudimentale esperien-
za, ne fecero seguito tante altre stupe-
facenti legate ad altrettanti nomi che
dettero il via alla storia del cinema.,
Ma siamo ancora in un periodo in cui
la fotografia e in fase sperimentale e
pressoche sconosciuta al grande pub-
blico e, senza questa grande invenzio-
ne, nonostante la validita delle teorie,
in cinema rimane confinato nel mondo
della sperimentazione o, pit precisa-
mente, in quello dei giocattoli
meravigliosi.

Ma nel 1841, grazie alla maggiore ra-
pidita di impressione delle lastre, inizid
I'applicazione della fotografia al
cinema.

Ai disegni del phénakistiscope, dello
zoetrope, del praxinoscope ecc., si
sostituirono lastre che riproducevano
immagini reali cosi che le prime prove
di fotografie animate ebbero una loro
comparsa nel 1851, data di invenzione
della stereoscopia che porto Potonnié
all’affermazione: «Ad aprire gli occhi
degli studiosi non é stata la scoper-
ta della fotografia, ma quelia dello
stenoscopio. Nel vedere le figure im-
mobili nello spazio, i fotografi si ac-
corsero che mancava loro il movi-
mento per divenire I'immagine della
vita e la copia fedele della natura».

E questa necessita del movimento o
dell'immagine animata passera, anco-
ra una volta, dalla fotografia, dal suo im-
pegno di ricerca della massima ripro-
duzione del reale.

L'«istantaneita», tanto ricercata e rag-
giunta dopo pochi anni dall'invenzione
del processo fotografico, non bastera
piu a coloro che usavano la fotografia
per «raccontare» scientificamente i fat-
ti. Ci sono ancora dei margini di non co-
noscenza che l'istantanea, o perlome-
no «una-» istantanea, non riuscira a sod-
disfare in maniera assoluta e
convincente.

Questo sviluppo della fotografia, sia
tecnico che filosofico, avverra negli an-
ni '70 e giungera dalla California, nel
periodo pil importante per gli Stati Uni-
ti: gli anni dell'indipendenza e dello svi-
luppo economico e tecnologico.
Leland Standford, grosso proprietario
terriero di una linea ferroviaria dal no-
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me prestigioso (la «Central Pacific») sa-
ra colui che sovvenzionera una ricerca
molto costosa ma altrettanto importante
nella storia della fotografia.

Si racconta che, ricco tra i ricchi, vie-
ne preso dalla passione per i cavalli e
partecipa attivamente alle discussioni
che fioriscono nei «clubs» molto riser-
vati del grande capitalismo californiano.
Una delle discussioni pit accese riguar-
da I'affermazione secondo la quale un
cavallo, nella sua corsa, per una frazio-
ne di secondo, rimane con tutti e quat-
tro gli zoccoli in aria.

Su guesto argomento furono fatti, an-
che nel passato, da parte di molti pit-
tori e incisori, attenti studi. Ma dall’e-
same delle tracce lasciate da un cavallo
su una pista sabbiosa (1780) agli studi
di Marey (1870), non si poté arrivare ad
ottenere una certezza del fenomeno.
«Si diceva» che il cavallo rimanesse con
tutte e quattro le zampe in aria, ma non
esistevano prove «visibili» concrete.,
Standford non esitd ad accettare una
scommessa (che alcuni storici afferma-
no non ci sia mai stata)® con il miliona-
rio White e con la quale si impegnava
a «dimostrare» che il cavallo rimaneva
sospeso dal suolo durante la sua corsa.
Fu deciso che I'elemento provante di
questo fatto dovesse essere la
fotografia.

L'incarico venne affidato ad uno dei mi-
gliori fotografi del momento, Eadweard
Muybridge.

Muybridge, come primo provvedimen-
to, sostitui alla lentezza delle emulsio-
ni fotografiche, I'aumento del numero
delle macchine da ripresa.

Questa scelta si puo collegare alla teo-
ria di Peter Mark Roget che nel 1824
ebbe a registrare un fenomeno ottico
di grande interesse per la storia del ci-
nema: «Osservando un giorno, attra-
verso gli interstizi di uno steccato in
ombra, il passaggio in piena luce del-
la ruota di una carrozza, Roget ave-
va avuto la sorpresa di vedere com-
parire, sulla superficie della ruota,
una serie di curve immobili invece
dei raggi in movimento.

Volle ripetere I’esperienza in labora-
torio e sostitui lo steccato con una
striscia mobile di carta nera, interse-
cata da fessure equidistanti, e la ruo-
ta con un disco di cartone rotante in-
torno ad un asse fisso. Nel disco, per
imitare press’a poco una ruota di car-
rozza, erano state aperte, nel senso
dei raggi, delle finestrelle a forma di
fette di torta».*

Su queste prime intuizioni del cinema
si incrocia la funzione dell'otturatore
che spezza il corso del tempo in tanti
frammenti visivi. E cosi si muove anche
Muybridge. Anche se il il resto & gia sto-
ria, ricordiamo brevemente come si
svolse questa ricerca.

In dodici box di legno distanziati di 58
cm I'uno dall’altro, viene fatto un foro:
in ogni box c'é una macchina fotogra-
fica con una velocita di otturazione di
1/1000 di secondo e un addetto allo svi-
luppo immediato della lastra. Gli ottu-
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ratori delle macchine venivano fatti
scattare da un filo di metallo che il ca-
vallo urtava durante la corsa. A parte
i grossi problemi di esposizione (bastq-
va una nuvola per mandare a monte il
|avoro di una intera giornata) si dovet-
tero affrontare tanti altri problemi pura-
mente meccanici (il cavallo, per esem-
pio, urtando i fili si imbizzarriva e tra-
scinava con sé anche le macchine fo-
ioarafiche...). Alla fine Muybridge riusci
nel suo intento e fece vincere a Stand-
tord il famoso premio. Ma si dimostro
anche come il cavallo, nella sua corsa
cosi freddamente documentata, aves-
se uno «stile» veramente brutto, del tut-
to diverso da quello che i disegni di mol-
i artisti avevano realizzato in
precedenza.

Muybridge continuera le sue ricerche
volgendosi verso altri soggetti compre-
so 'uomo. E dell'uomo e delle sue azio-
ni rimangono oggi centinaia di fotogra-
fie (si dice che siano stampate in ma-
niera pessima) che anticipano, sugge-
rendone il movimento, il raggiungimen-
to di quell'ideale di documentazione del
«prima», «durante» e «dopo» che fu og-
getto di attenzione da parte di molti ar-
tisti costretti a suggerire, con la loro tec-
nica, queste fasi in una sola immagine.
Insieme a Muybridge (e a proseguimen-
to del suo lavoro) abbiamo Jules Ma-
rey che con il suo «fucile fotografico»
impiegd per la prima volta materiale
sensibile flessibile per documentare il
volo degli uccelli. E dopo Marey venne
Thomas Eakins che riusci, in un solo fo-
togramma, a riprendere una serie di
movimenti dei vari soggetti fotografati
grazie all'invenzione dello
«stroboscope».

Raggiungere I'attimo fondamentale di
una azione é stato ed é lo scopo prin-
cipale di tutti i fotografi, e per anni la
fotografia ha seguito, nonostante le in-
venzioni di Muybridge, Marey, Eakins
ed altri, lo stesso impegno dei pittori nel
realizzare una sola immagine di un av-
venimento che lo «raccontasse» nella
maniera piu compiuta possibile, anche
in senso temporale.

Ma da alcuni anni I'elettronica sta ripor-
tando l'interesse per I'immagine ad uno
specifico di movimento. La dove il ci-
nema faticava, per I'enorme ingombro
degli strumenti, per il lento processo di
sviluppo dei materiali, per la lentissima
divulgazione pubblica dell'informazio-
ne (un cinegiornale poteva essere visto
dal pubblico con un ritardo, nei tempi
piu veloci, di almeno ventiquattr'ore,
fra sviluppo, montaggio e sonoro) oggi
le moderne macchine elettroniche per
la ripresa televisiva sono in grado di ri-
proporre immediatamente tutte le fasi
di un evento a qualsiasi velocita di let-
tura (pensiamo al replay di un goal du-
rante una partita di calcio, o la caduta
di un motociclista, o I'impatto di due au-
to da corsa...).

«L’elettronica e I’informatica, le tec-
nologie di punta, come tutti sanno,
stanno cambiando le regole del gio-
co; telecamere ed altri dispositivi fo-

toelettrici permettono di catturare
immagini dal mondo in qualunque
condizione pensabile e sistemi gra-
fici computerizzati permettono di ge-
nerare immagini di qualunque tipo. In
altri termini, il salto tecnologico, po-
nendo concrete possibilita di mate-
rializzazione a concetti generali e
astratti come quello di informazione,
ha avuto I'implicita conseguenza di
allargare enormemente |'orizzonte
dell’attivita di progettazione tipica-
mente ingegneristica, attribuendole
delle potenzialita di generalizzazione
che storicamente sono proprie di at-
tivita intellettuali meno pratiche del-
I'ingegneria quali la linguistica e la
filosofia».®

Praticamente e oggi possibile inserire
in un computer una immagine fotogra-
fica, lasciandolo lavorare, ottenere im-
magini «diverse» ma logiche e reali. Co-
pertine di dischi, posters, cartoni ani-
mati sono una piccola serie di esempi
delle tante applicazioni del computer.
Tecnicamente la fase di incontro del
rapporto uomo-immagine-computer vie-
ne indicata con queste fasi: definizio-
ne di alcuni elementi fondamentali co-
me l'illuminazione, il contrasto, la so-
glia di contrasto, la frequenza spazia-
le, il movimento, la disparita binocula-
re, il colore, I'ampiezza del campo vi-
sivo e la risoluzione spaziale. Superati
i problemi collegati a questi elementi,
la fase primaria &, attualmente, quella
di immissione dell'immagine nel com-
puter attraverso una telecamera il cui
segnale di uscita viene rappresentato
in maniera tale da scomporre |'imma-
gine stessa in tanti punti luminosi (pi-
xel) ai quali corrisponde un valore nu-
merico in rapporto all’'intensita lumino-
sa. Questi punti vengono successiva-
mente indirizzati su un monitor di nor-
mali dimensioni cosi che diventano tal-
mente piccoli da offrire all’osservatore
I'impressione di una immagine compat-
ta. La teoria e le applicazioni dell’ela-
borazione numerica del computer su
questi segnali binari, consente poi una
serie di manipolazioni dell'immagine
stessa.

Potremo, in tempi forse non molto lun-
ghi, raggiungere lo scopo di inserire
una fotografia che rappresenta un ge-
sto iniziale, una fase di partenza di un
movimento e |'elaboratore elettronico
provvedera a realizzare le alire imma-
gini conseguenti, sia in soluzione rea-
le (qualora venga immessa anche |'im-
magine finale del movimento), che in
soluzione concettuale, cioé ipotizzata
dallo stesso computer attraverso un
programma di varie possibilita compre-
si eventuali elementi di disturbo. Attual-
mente & possibile rappresentare il cor-
po umano come serie di linee congiunte
da alcune articolazioni, praticamente
uno scheletro che verra poi rivestito con
superfici che imiteranno muscoli o
vestiti.

L'«attimo fotografico» quindi perde mol-
to della sua ragion d’'essere se cade nel
confronto con la creativita elettronica.
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Una creativita che supera anche lo spe-
cifico fotografico quando viene immes-
sa, attraverso i simboli binari, in un ela-
boratore elettronico che, usando la fi-
gura ripresa dalla macchina fotografi-
ca, reinventa tutta una serie di nuove
prospettive, nuovi colori, nuove dimen-
sioni attraverso I'interpretazione e I'«u-
so» del segno di base, proiettandolo,
ruotandolo, comprimendolo o allargan-
dolo a seconda di una sequenza logi-
ca richiesta dall'operatore o la sempli-
ce casualita delle probabilita
elettroniche.

Questa realta dell'immagine contempo-
ranea, questa insufficienza linguistica
della fotografia (del resto, come abbia-
mo visto, gia avvertita al momento del-
la sua invenzione), porta a proporre un
nuovo ruolo della fotografia, un ruolo
che & poi quello di tutti gli strumenti di
comunicazione: quello creativo.

Del resto la fotografia che viene oggi
sempre pil richiesta & quella industria-
le. Macchine sempre piu robotizzate,
luci sempre pil «calcolanti», effetti sem-
pre piu allucinanti sono le cose che ven-
gono accettate come autentico e vali-
do prodotto fotografico.

Di fronte a queste problematiche
espressive contemporanee, cosa puo
ancora dire il fotografo che cerca, scat-
ta, sviluppa e stampa le «sue»
immagini?

Forse, proprio perché non ha niente in
comune con I'esasperato mondo delle
immagini elettroniche, il fotografo pud
esprimere |'umanita della «sua» fotogra-
fia. La sua cultura, la sua capacita crea-
tiva, I'imprevedibilita del suo pensiero
sono elementi che caratterizzeranno
ancora per molti anni I'immagine a di-
mensione umana. Occorre perd conti-
nuare a guardare con stupore e interes-
se le piccole e timide immagini realiz-
zate senza imponenti mezzi tecnici (&
dimostrato che & sufficente anche una
scatola da scarpe) percheé saranno in
grado di raccontare storie avvincenti ed
emozionanti per chi avra salvato le pro-
prie emozioni. Condividiamo, quindi (e
con esse concludiamo) le affermazioni
di Giorgio Tani: «Quale dunque il rap-
porto nuovo o diverso fra fotografo
e fotografia di reportage? E «I'espres-
sivita intimistica». Che cosa intendo
dire con queste due parole? Che il fo-
tografo oggi @ pia solo, alle prese
con se stesso. Che la sua interpre-
tazione di fatti, eventi, situazioni, de-
ve essere piu intima, piu sofferta, piu
personale, piu d’autore».

Giovanni Barbi
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Laura Ceretti

LUIGI

MARTINENGO
Hon. E.FIAP

Il palazzo dalle avite mura, pur appa-
rendo austero ed imponente, sprigiona
un'atmosfera di caldo e sereno racco-
glimento, una sensazione di solido e si-
curo rifugio.

Sulla soglia, compito e gentile, Luigi
Martinengo mi accoglie e mi fa acco-
modare in una splendida sala: le vigo-
rose tele che impreziosiscono le alte
pareti, i tappeti dai leggiadri disegni, le
sculture lignee di antica fattura paiono
assumere una simbiosi artistica con I'i-
deale figura dell’Autore.

E quindi con una certa riverenza che
mi accingo ad invadere questa «intimi-
ta» per cercare di puntualizzare con il
dovuto rispetto il «<nucleo fotografico» di
Martinengo.

In verita, questi non si dimostra molto
loquace: una delle prime battute dalla
simpatica parlata con accento che evi-
denzia una lunga tradizione autentica-
mente torinese da generazioni (nono-
stante la sua nascita ad Alba) consiste
proprio nella richiesta circa lo «scopo
esatto» della mia visita.

Accenno ad un «dialogo» con I'intento
di poterlo conoscere meglio - anche di
persona - e con il fine pit pratico di po-
ter ammirare sue immagini e diffonder-
le tramite Rivista, in quanto senz’altro
rappresentative dell'Arte Fotografica
amatoriale italiana.

A questo punto, nel premettere il pro-
prio scetticismo sull’eventuale vantag-

gio di chicchessia per un articolo a lui
dedicato (evidentemente la modestia fa
parte delle sue doti e qualita gia rico-
nosciute), egli appare per altro verso
addirittura costernato poiche - come mi
chiarisce - essendo stato ogniqualvol-
ta disponibile ad elargire le proprie fo-
to a chi ne facesse richiesta ed aven-
do effettuato una cospicua donazione
dalla Fototeca, & rimasto pressoché
«sguarnito» di opere.

Mi abbandona comunque per una rapi-
da ricerca nel laboratorio, lasciandomi
sola nel salone: sul tavolino, un volu-
me «Shalom - Itinerario biblico per I'e-
vangelizzazione degli adulti» autorizza
a supporre un certo interesse per le let-
ture impegnate e riflessive, permetten-
do di immaginare quell'animo medita-
tivo che traspare sempre da tutte le sue
immagini, emotivamente e sentimental-
mente imperniate, pazientemente e sa-
pientemente inquadrate, formalmente
ed ineccepibilmente composte.
Ritorna. E riuscito a riunire una venti-
na di fotografie - quasi tutti paesaggi
una pil bella dell’altra: si tratta di un in-
sieme di stampe in bianco/nero di vec-
chia data e di stampe a colori piu re-
centi (almeno cosi mi sembra), tutte ve-
ramente pregevoli e fra cui distintamen-
te risalta I'opera «La casa sul mare», un
capolavoro che gli & valsa una delle pri-
me «Menzioni FIAP» italigne. Mi appa-
rira pit chiaro in seqguito il perché del-
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la - forse - preferenza tematica nell'o-
perato e della situazione evoluzione fo-
tografica bianco-nero/colore
dell'Artista.

Sull'onda dei ricordi infatti Luigi Marti-
nengo sta ora «sbrigliando» la memo-
ria: sono rievocazioni frammentarie, da
tanto sono numerose e diverse. Da cio,
pure la mia difficolta ad adempiere al-
I'ambizioso compito prefissatomi di sin-
tetizzare I'«animus» di questa eccezio-
nale firma.

Martinengo rammenta di aver fotogra-
fato da... sempre, pur esercitando I'im-
pegnativa professione medica che pro-
segue tuttora; accenna con mestizia al-
la partecipazione alla guerra; rievoca
con gioia i frequentissimi viaggi nei
punti piu disparati del mondo, che gli
hanno permesso di sbizzarrirsi e cimen-
tarsi vieppiu nella fotografia.

Ripensa con commozione alla sua ade-
sione alla Societa Fotografica Subalpi-
na cui & ancora oggi legato in qualita
- meritatamente - di Socio Onorario, ed
in cui ha tenuto corsi, lezioni, conferen-
ze, nonche mostre e proiezioni.

Non cita partecipazoni ai concorsi ne
riconoscimenti raccolti, che pure sono
innumerevoli e rilevanti, tralasciando
addirittura qualsiasi riferimento al pre-
mio «una vita per la fotografia». Ricor-
da invece con serenita |'onoreficenza
di Hon. EFIAP della quale puo andare
legittimamente fiero e che ha conclu-
so la sua transizione alla FIAF come
Segretario Generale dapprima, poi co-
me Presidente e per ultimo - attualmen-
te - come Presidente d'Onore.

Mi concede alfine un individuale com-
mento circa |'effettiva pratica della fo-
tografia - punto saliente del nostro in-
teresse e della nostra passione - dichia-
randosi affezionato e sincero fautore e
cultore del bianco/nero, fin dagli inizi
curato ed eseguito personalmente a cui
si @ sempre sentito avvinto con tutta I'a-
nima: si mostra dispiaciuto per |'attua-
le «<abbandono» da parte dei giovani di
tale aspetto artistico che ritiene possa
offrire maggiori possibilita interpretati-
ve ed espressive soggettive che non il
colore (e non mi sento di dargli torto),
ma cid nonostante ammette di essersi
anch’egli adagiato per una sorta di...
«pigrizia» (sopravvenuta negli anni) nel-
I'uso della diapositiva - immediata, vi-
va, ingrandibile a piacimento nelle
proiezioni, subito pronta.

Quasi a spiegazione soggiunge il con-
vincimento che questa forma tecnica -
rapportata al proprio odierno stadio
amatoriale - sia abbastanza confacen-
te alle sue aspirazioni ed alquanto vi-
cina al suo modo di intendere il colore
(saturato dall’uso del polarizzatore, con
dense immagini cromatiche), come del
resto si pud intuire dalla piu recente
produzione. Dalle migliori diapositive ri-
cava poi - se non sbaglio nella valuta-
zione - ottime stampe in Cibachrome
che concretano I'espressione ultima del
«carattere» artistico dell'insigne
interprete.

Laura Ceretti
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FOTOGRAFIA
ALL’ULTRAVIOLETTO

Il principale scopo della fotografia ultra-
violetta & di dare informazioni su ma-
teriali od oggetti che non si possono ot-
tenere usando altri sistemi fotografici.
La fotografia ultravioletta si realizza per
mezzo di una radiazione riflessa e di-
pende dal materiale che riflette o assor-
be la radiazione con diversa intensita;
si hanno quindi pigmentazioni che as-
sorbono |'ultravioletto mentre altre lo ri-
flettono (chiamata anche genericamen-
te «tecniche remote sensing»).

Le radiazioni elettromagnetiche si
estendono dalle lunghezze d'onda
gamma e raggi X estremamente corte
alle lunghezze d'onda pit lunghe che
comprendono le bande radio.

Lo spettro visibile & compreso in que-
sta gamma e comprende una stretta
banda di radiazioni da 400 a 700 nano-
metri di lunghezza d'onda (1nm =
10-9m); un’altra stretta banda di radia-
zioni a lunghezza d’onda piu corta di
quelle visibili & inclusa nello spettro ed
e la radiazione ultravioletta che si
estende da 10 nanometri a 400 nano-
metri (limite piu basso dello spettro vi-
sibile), questo spettro ultravioletto si
suddivide in tre bande molto ravvicina-
te: una lunga, una media e una corta.
L'ultravioletto non e visibile all'occhio
umano perche di lunghezza d'onda in-
feriore allo spettro del visibile. Comun-
que le emulsioni fotografiche sono sen-

sibili alla maggior parte delle lunghez-
ze d'onda dell'ultravioletto e precisa-
mente |'ultravioletto a banda larga che
si estende da 320 a 400 manometri e

Ultravioletto riflesso (2)
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quindi ha maggior interesse in fotogra-
fia, perche questa gamma é trasmes-
sa dalle normali lenti ottiche.

In queste tecniche di fotografia all'ul-
travioletto occorre sempre |'uso di ap-
positi filtri sull’obiettivo che, a seconda
dei casi, trasmettono unicamente la
banda larga dell’U.V. ad assorbono il
visibile o viceversa.

Si presenta poi la necessita di compen-
sare le variazioni cromatiche che si ot-
tengono dai lunghi tempi di posa (effet-
to di reciprocita) con filtri compensato-
ri di colore di volta in volta da stabilire
a seconda del tipo di soggetto o |'effet-
to desiderato (vedi schema).

Le principali tecniche fotografiche usa-
te che utilizzano radiazioni U.V. sono
due:

ULTRAVIOLETTO RIFLESSO
Impiega radiazioni comprese fra 320 e
400 nanometri. Si utilizza un filtro bar-
riera che blocca tutto il visibile e lascia
passare solo le radiazioni U.V. (invisi-
bili all'occhio) che il soggetto puo riflet-
tere o assorbire in maniera differenziata
secondo le sostanze e | materiali di cui
€& composto.

Si usano pellicole in B/N ad elevato
contrasto, perche forniscono immagini
differenziate in toni di grigio, dal bian-
co al nero.

Quelle a colori vengono impressionate
solo nello strato blu-violetto, quindi dan-




no immagini monocrome e per questo
motivo non sono da usarsi.

Prima di ricordare la seconda tecnica
della fluorescenza ultravioletta occorre
accennare al fenomeno della
luminescenza.

CQluando un materiale viene investito da
radiazioni elettromagnetiche corte ed
emette radiazioni pit lunghe compre-
se nello spettro del visibile questo fe-
nomeno € detto luminescenza.

La luminescenza non cessa istantanea-
mente al mancare delle radiazioni cor-
te che hanno eccitato il materiale, ma
a seconda dei casi puo durare anche
delle ore. Si suole suddividere questo
fenomeno in fluorescenza se I'emissio-
ne cessa dopo 8/10 sec., e fosforescen-
za se |'emissione perdura per tempi
maggiori.

FLUORESCENZA ULTRAVIOLETTA
Si utilizza lo stesso campo di radiazio-
ni citata per I'U.V., ma a differenza si
registrano solo le radiazioni visibili de-
fvate dalla eccitazione dei materiali
quando vengono colpiti da radiazioni
U.V.; i raggi stimolano in molti materiali
una radiazione secondaria visibile al-
I'occhio chiamata appunto fluorescen-
8, costituisce quindi un'immagine vi-
sibile dove il filtro (che & stato sostitui-
10} lascia passare solo il visibile e sbarra
UV, riflesso. In questo caso é adatta
una pellicola a colori preferibilmente ad

Luce normale (5)

Luce fluorescente (6)

elevata sensibilita ed & spesso neces-
sario usare uno o piu filtri compensa-
tori di colore, usati per correggere i
cambiamenti di colore causati dall’ef-
fetto di reciprocita e dalla variazione di
colore dovuta alla differenza di emulsio-
ni della pellicola a colori.

Per eseguire le foto in ultravioletto & ne-
cessario esporre in ambiente scuro pre-
feribilmente con pareti tinteggiate di ne-
ro opaco. | tempi di esposizione varia-
no da alcuni secondi ad un’ora circa.
Cio dipende dall’intensita della fonte di
radiazione, dalla distanza di tale fonte,
dal soggetto, dalla fluorescenza ottenu-
ta e dalla sensibilita della pellicola.
Dato le lunghe esposizioni & preferibi-
le portare occhiali con lenti gialle per
non danneggiare col tempo la vista del
fotografo (operatore o tecnico) che ope-
ra con radiazioni U.V. (in quanto le lenti
gialle bloccano le radiazioni U.V. e blu
presenti nella sorgente).

La fonte di illuminazione all'ultraviolet-
to per dette foto & costituita general-
mente da lampade a luce di Wood e,
a seconda dell'intensita di emissione,
la distanza fra soggetto e lampade va-
ria da circa 30 cm. a 2 metri.

Si riporta a titolo d'esempio come ap-
plicazione tecnica lo stesso soggetto fo-
tografato il luce normale (foto n. 1) e
successivamente con il metodo della
fluorescenza ultravioletto (foto n. 2).
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Luce fluorescente (4)

Si nota che la fotografia n. 2 presenta
delle caratteristiche non altrimenti
visibili.

E possibile in questo caso vedere ritoc-
chi pittorici fatti in epoche diverse che
risultano molto meno fluorescenti di tut-
to il dipinto e di conseguenza visibili co-
me macchie piu scure.

Nella foto in questione sopra il secchio,
sotto la soma e nel dietro dell’animale.
Un esempio di foto creativa & il
seguente:

la foto n. 3 presenta un tipo di colora-
zione della lana che riportata nella fo-
to n. 4 non & fluorescente, contraria-
mente allo sfondo che presenta una co-
lorazione bluastra dovuta all’eccitazio-
ne dei raggi ultravioletti.

La foto n. 2 rappresenta lo stesso sog-
getto della n. 1 ma fotografata con tec-
nica dell’ultravioletto riflesso, risulta no-
tevole la differenza tra le due immagini.
Nella n. 2 sono evidenti particolari non
altrimenti riscontrabili nella fotografia
normale, come la firma sul portapenne,
le numerose ditate e altri sulle matite.
Resta comunque sottinteso che le due
tecniche sopra menzionate sono anco-
ra tutte da approfondire; occorre analiz-
zare la risposta di piu materiali possi-
bili e solo questo potra portare ad ap-
plicazioni anche in campo tecnico-
scientifico.

Sergio Cipriani
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LA REFLEX
TURO.

Dalla tecnologia Minolta nasce oggi la prima fotocamera del
futuro: & Minolta 7000, I'unica reflex al mondo con autofocus nel
corpo macchina, per mettere a fuoco qualunque soggetto, a qualun-
que distanza, con una rapidita paragonabile solo a quella dell'occhio
umano. Con i due microcomputers da 8 bit (I'equivalente di 150.000
transistors) anche l'azione pil veloce puo essere
congelata con sicurezza e predisio-
ne. Naturalmente Minolta 7000
permette anche la messa a fuoco
manuale.La concezione opto-
-mecatronica di Minolta .
7000 conser-

perfetta interattivita fra obiettivo e corpo macchina, per risultati fino a
ieri impensabili, grazie anche alla selezione automatica del “Multi-
Program”. Inserite, ad esempio,
uno zoom: Minelta 7000 lo “ri-
conosce”, seleziona il pro-
gramma zoom e segue le varia-
zioni della lunghezza focale
cambiando automaticamente i
programmi. Questa esposizione
programmata puo essere modi-

i ficata in un attimo col “Pro-
gram-Shift”, un‘altra esclusivita di Minolta 7000: intervenendo sul
diaframma, la macchina sceglie automaticamente il tempo di posa, e
viceversa. In ogni momento il mirino e il display “All-Information” vi
danno tutte le indicazioni, compreso il diaframma. La pellicola &
agganciata e riawolta automa- [~~~ """ """ T T T T T >—%
ticamente; il motore scatta fino | Desidero ricevere materiale illu-

a 2 fotogrammi al secondo e, | strativo gratuito su Minolta 7000.
con gli speciali caricatori DX, la | Nome

MINSOA

sensibilita viene impostata; Cognome L i
automaticamente. VgL N
L'autofocus di Minolta | CAP —EIHR

molto scarsa, perfino nella tota- | SpA., Via Ticino, 40 - 50019
le oscurita con i flash ad infra- | Osmannoro - Firenze.
rossi AF 2800 e 4000, questuF b —— ———— —— —
timo con testa zoom elettrica e numero guida 40. L'esclusivo
dorso “Program Back Super 70" permette di ottenere nove foto-
grammi consecutivi con un solo scatto con variazioni di esposizione
da un quarto a due diaframmi.

La gamma degli obiettivi autofocus é vasta e completa. Questa
& Minolta 7000. || passato della fotografia é finito: comincia il futuro.

MINOLTA 7000.
IL PRIMO E UNICO AUTOFOCUS NELLA REFLEX.
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7000 funziona anche con luce | Compilare e spedire a Rossi & C.
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SICOF ‘85

SICOF ’85

Sezione
Culturale

Molto interessanti quest’'anno le mostre
presentate alla Sezione Culturale del
Sicof.

Lanfranco Colombo, il deux ex machi-
na della manifestazione ha superato se
stesso. Organizzativamente, quasi
niente si poteva eccepire dal punto di
vista della godibilita fisica delle mostre:
ampi spazi di visibilita, esposizione in
pannelli curata nei particolari e facile
reperibilita.

Altrettanto si puo dire dal punto di vi-
sta dei contenuti dove gli interessi dei
fruitori potevano essere soddisfatti in
modo completo.

Infatti la vista spaziava dal «reportage»
alla «fotografia di moda» con uno spic-
cato risalto alla fotografia del passato
prossimo e remoto.

Cosi, sul suddiviso piano di una enor-
me sala espositiva abbiamo incontrato
gli Alinari in una suggestione rievoca-
tiva quasi corporea nei grandi ritratti e
nell’atelier sala di posa ricostruito in vi-
vo con enormi macchine a soffietto e
lucernari.

Fascino delle cose antiche o vecchie
eppure sempre nuove, emotivamente
provocanti, dolci nell’evocazione di per-
sonaggi che senti ancor pil tuoi proprio
attraverso l'immagine riprodotta.

E sempre per restare nella commozio-

Lanfranco Colombo e Michele Ghigo

Michele Ghigo nell'Atelier Alinari con il duca degli Abruzzi Luigi di Savoia.
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ne di un passato ancora vissuto e quin-
di meno lontano ed anzi presente nel-
la continuita della tradizione, ho scor-
so immagine per immagine la mostra
dello Studio Tollini di Milano.
Tollini, di padre in figlio per generazio-
ni e il tempo che passa su di loro e sul-
le persone ritratte. Fra queste anche
personaggi ben noti a noi quali Gianni
Berengo Gardin in posa quasi a sotto-
lineare la poesia genuina ed ingenua
della cartolina ritratto formato visita e
goderne |'essenza proprio lui fotogra-
fo dei grandi reportage.
Anche la FIAF era molto ben rappre-
sentata, nello stesso salone, in una po-
stazione centrale in ampio spazio con
la nostra ITALIA... Sll! a documentare
un paese che vorremmo migliore nei
paesaggi, nelle citta, nella gente, nelle
leggi e nei governi che non si capisce
bene se ci governano o se Cci
perseguono.
E qui, in questo stand che una bella
stretta di mano fra Lanfranco Colombo
- : e il nostro presidente Ghigo ha suggel-
fagli Alinari... grandi barbe, lato con la FIAF un'amicizia ritrovata o
forse nuova all'insegna di una conside-
razione che agli occhi di Colombo for-
se ci siamo guadagnati da non molto
tempo.
Passando oltre, ma dopo aver rammen-
tato e ringraziato la signora Wanda
Tucci Caselli, che non ha fatto poco af-
finche tutto in questa nostra rassegna
andasse per il verso giusto, meritano di
essere ricordate altre mostre:
«|l Belgio dei Belgi» piu per le immagi-
ni di grande formato che per la novita
dei contenuti.
«La danza in fotografia» che per quel
qualcosa di buono e quel qualcosa di
poco buono € risultata pit un'insalata
mista poco digeribile basata sulla con-
fusione del «ci siamo tutti» .0 quasi.
«Le donne fotografe italiane» la cui pro-
fessionalita & ormai visibile nei risultati.
Un cenno a parte alla Giuliana Traver-
so per quella sua scuola generatrice di
Fotografi con la F maiuscola e per quel-
et la mostra «Milano-Shangai» che & una
puoni re (Umberto 1° e Vittorio Emanuele 11°) ricerca di similitudini, di comparazione
d’ambienti di persone e cose che, cer-
to, deve essere stato un lavoro-lavoro
per non dire immane che solo la capar-
bieta e la capacita visiva di gusto e se-
lezione della Giuliana Traverso poteva-
no portare a termine in modo
convincente.
Lo spazio sulla rivista, la ristrettezza del
tempo che ha costretto a sorvolare cer-
te mostre che meritavano pil attenzio-
ne mi fanno ricordare solo alcuni nomi
quali Oliviero Toscani, Luciano Ricci e
la sua scuola, I'archivio 3M, le imma-
gini dell'istituto Europeo di Design di
Milano nel ramo della migliore fotogra-
fia pubblicitaria.
E a questo punto, guardando di che
barbe é fatta la Fiaf, diamoci un appun-
tamentoalla prossima edizione del Si-
cof con lo stesso impegno, ed anche di
piu, che abbiamo coralmente profuso
questa volta.

... grandi musicisti (Puccini e Mascagni) Giorgio Tani
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Giorgio Tomaso Bagni

Non poche frasi sono entrate a far par-
te della Storia per l'illuminato contenuto
profetico, o per la singolare efficacia nel
condensare, in poche parole, una par-
ticolarmente complessa realta. Ma al-
cune affermazioni vengono ricordate e
citate come esemplarmente infelici: «da
oggi la pittura & morta», il commento di
Paul Delaroche riferito all'invenzione
della dagherrotipia, & indubbiamente
una di queste.

Le polemiche che hanno visto |a foto-
grafia, nei suoi centocinquanta anni di
vita, contrapposta alla pittura sono og-
gi, fortunatamente, solo un ricordo; alla
perplessita & subentrata la consapevo-
lezza di un comune cammino, alle re-
ciproche accuse la sincera
collaborazone.

Per un dibattito su questi argomenti ab-
biamo invitato due personaggi assai
qualificati: Francesco Piazza, pittore ed
incisore notissimo, di rara sensibilita e
perizia, e Gianni Zanettin E.S.FIAP,
personalita tra le pit note nel mondo fo-
toamatoriale italiano, vicepresidente
FIAF per I'ltalia settentrionale. Dal lo-
ro incontro & scaturito un colloquio pro-
fondo, vivace, estremamente
interessante.

Quali sono i rapporti del fotografo e
del pittore con la realta, e quale il
ruolo dell’astrazione?

PIAZZA. A mio giudizio, il fattore pili im-
portante in proposito & la coerenza del-
I'Artista, pittore o fotografo: quando egli
€ coerente con sé stesso e cerca di rea-
lizzare quello che sente, allora la sua
opera sara, molto probabilmente, un’o-
pera d'arte. Se invece si recita una par-
te, magari per ragioni commerciali, non
rispondendo piu ai propri sentimenti, al
proprio istinto, si finisce per ingannare
gli altri e se stessi e si perde ogni vali-
dita. L'astrazione quindi deve corri-
spondere ad una scelta precisa dell’Ar-
tista, ad un suo convincimento profon-
do, anche momentaneo, ma meditato
e sincero.

ZANETTIN. Cio che maggiormente mi
affascina nella fotografia sono le pos-
sibilita che essa offre all’autore in ter-
mini di liberta d'espressione. Non solo
la fotografia permette di documentare
la realta, ma con essa si puo giungere
a rappresentare un ideale, un concet-
to, un modo di pensare. Possiamo met-
tere sulla carta la sintesi di un pensie-
ro e cio, ripeto, mi pare davvero affa-
scinante. Si veda, ad esempio, Giorgio
Rigon: con le sue opere, egli rappre-
senta puramente un sentimento, una si-
tuazione, e questo mi sembra un fatto
molto importante; una conquista, sen-
za nulla togliere al valore delle capaci-
ta di documentazione della fotografia.
PIAZZA. In fondo i primi fotografi, ver-
so la meta del secolo scorso, cercava-
no di arrivare ad un risultato documen-
taristico; molti di loro hanno pero fatto
di pit, giungendo alla poesia, ad imma-

RAPPORTI
TRA FOTOGRAFIA E PITTURA:

forme e problematiche della creazione
visiva nelle parole di Francesco Piazza e
Gianni Zanettin.

Gianni Zanettin: «Quiete sul lago»

Zanettin e Piazza.
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Gianni Zanettin: «Le due case»

gini che oggi, ad oltre cento anni di di-
stanza, consevano intatto il fascino del-
la vera opera d'arte.

ZANETTIN. Certamente: la fotografia ri-
marra sempre documentazione; ma le
sue capacita espressive sono vastissi-
me, e destinate, forse, ad ampliarsi
sempre di pil. L'occhio fotografico non
esclude la capacita interiore di «vede-
re», di percepire profondamente il reale.
Che importanza va attribuita all’a-
spetto tecnico?

ZANETTIN. Indiscutibilmente I'espres-
sione deve trovare un supporto tecni-
co; ma bisogna evitare che la tecnica
si sostituisca al contenuto, prevarican-
do il messaggio stesso dell'immagine.
Una tecnica corretta € un obbligo per il
fotografo, ma e necessario fare atten-
zione a non scivolare nel tecnicismo fi-
ne a se stesso.

PIAZZA. Tanto la fotografia quanto la
pittura, I'incisione hanno bisogno di una
atto di umilta iniziale da parte dell’arti-
sta: I'apprendimento di una tecnica.
Per poter comunicare con gli altri non
& sufficiente un linguaggio istintivo, pri-
mordiale: & necessaria una tecnica cor-
retta. E I'atto di umilta iniziale consiste
nel suo apprendimento; e importante
per tutta la carriera di un artista.
Quali sono le differenze, e gli attuali
rapporti fra fotografia e pittura?
ZANETTIN. La fotografia, particolar-
mente quando si parla di ritratto, & in
fondo un piccolo furto. Essa riesce a co-
gliere I'attimo ed a rubarlo, catturando
al volo un’espressione, una sensazio-
ne; e tutto cio viene ad essere conden-
sato in un istante, in un'intuizione
rapidissima.

PIAZZA. Nel caso della pittura, invece,
i tempi sono lunghi. Trovandomi, ad
esempio, di fronte ad un paesaggio, de-
vo considerare che il mio lavoro dure-
ra ore e ore. In questo tempo molte co-
se mutano, prima tra tutte la condizio-
ne della luce; percio io devo percepire
il mio soggetto nel suo insieme in un at-
timo, scattando una «fotografia
spirituale».

ZANETTIN. Per quanto riguarda la pre-
tesa contrapposizione tra fotografia e
pittura, ritengo che molti fotografi sia-
no rimasti troppo ancorati al confronto
con la pittura. Invece ogni forma d'ar-
te deve avere un ambito ben preciso di
lavoro, di espressione. La fotografia ha
un suo modo di procedere e di presen-
tarsi, un linguaggio caratteristico.
PIAZZA. La fotografia ¢ la sincerita as-
soluta, mentre nella pittura I'artista é
piu svincolato; ma c’é un elemento, a
mio giudizio importante, comune alle
due forme d'arte: il fatto compositivo,
il «taglio» dato all'immagine. Un'opera,
pittorica o fotografica, deve rifarsi a del-
le regole compositive; e queste regole
sono caratteristiche di questo o di quel
linguaggio: I'aspetto compositivo & un
fatto fondamentale di qualsiasi imma-
gine e puo considerarsi un notevole
punto d’incontro, comune a molte for-
me d'Arte.

Giorgio Tomaso Bagni



SILVIO GIARDA

IL TOPO
DI FOTOTECA

Una stanza piccola, stipata di buste e
di pacchi di fotografie, accuratamente
ordinate e catalogate con meticolosa
precisione da una persona magra,
asciutta, di poche parole, dal nome che
incute rispetto: Pierpaolo Badoglio.

E questa la Fototeca FIAF.

Nata sette anni orsono dal comprensi-
bile desiderio di conservare almeno
qualcosa di quella incredibile saraban-
da di immagini provenienti da mostre
e concorsi di tutta Italia, la Fototeca si
& via via arricchita di mostre personali,
dei grandi lavori collettivi presentati dal-
la Federazione, di una sezione retro-
spettiva per ricordare anche chi, agli al-
bori della storia federale, ha operato ed
ha diffuso immagini di valore unanima-
mente riconosciuto, come testimonia-
no i giudizi favorevoli delle numerosi-
sime giurie che le hanno premiate.
Sorge spontanea la domanda: quanti
sono al corrente dell'esatto contenuto
della Fototeca e soprattutto quanti so-
no coscienti dell'inestimabile valore che
rappresenta la raccolta e la conserva-
zione di queste immagini, ma anche la
loro fruizione attraverso opportune
mostre?

Certo siamo lontani dalle dimensioni
della Fototeca Nazionale di Roma, con
le sue cinquecentomila stampe archi-
viate. Ma forse giova ricordare che pro-
prio la Fototeca di Roma ha chiuso i
battenti per i gravissimi problemi che la
gestione di tale mole di documenti
presenta.

E una fortuna quindi che la Fototeca
FIAF da parte sua abbia solo di poco
superato le diecimila opere, ma si trat-
ta sempre comunque di una collezione
di tutto rispetto, soprattutto per i criteri
con cui e stata realizzata e per la spie-
tata selezione che garantisce uno stan-
dard qualitativamente medio-alto nelle
immagini.

| dati ufficiali riferiti al 1983 (quelli del
1984 sono ancora in fase di elaborazio-
ne) indicano la consistenza della foto-
teca in 84 portfogli, di cui 64 in bian-
co/nero; 15 color-print e 5 in diapositi-
va. Le opere classificate in totale sono
perd 6743 in B/N, 1636 color-print e
1728 diapositive.

A queste vanno aggiunte altre opere
provenienti da mostre come quelle
esposte anche al SICOF sul tema «ll

Pier Paolo Badoglio: «Relax»

Contemporaneo» e «Folklore e tradizio-
ne nelle regioni italiane», le collezioni
«arte e artisti Fiaf» e «Fiaf in prospetti-
var» e, naturalmente, tutte le opere per-
venute nel corso dello scorso 1984.
Tre portfogli sono riservati ad una ras-
segna retrospettiva degli autori AFIAP
e della loro produzione dal 1956 al
1970.

Undici sono, al momento, le «persona-
li» disponibili, di Tinagli, Secondi, Pal-
lavera, Terren, Marsiglia, Saini, Falan-
ga, Pronzato, Guidi, Masera e Corvaia.
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Per quanto riguarda gli argomenti, 5
portfogli sono gia pronti su racconti o
sequenze, mentre sono in allestimen-
to altri sul tema del teatro, dello sport,
dei mestieri, del nudo, del paesaggio,
del ritratto e della fotografia subacquea.
Certo, la raccolta non si pud ancora de-
finire completa.

Mancano autori che, per la loro signifi-
cativita e notorieta, sono andati ben ol-
tre i limiti dell’ambito federale.

Sono ancora poche le fotografie «d’e-
poca», tali da risultare autentici pezzi
da collezione, senz'altro degni di ben
figurare nella fototeca nazionale. Inol-
tre le fotografie sono perfettamente or-
dinate e catalogate, ma mancano di un
qualsiasi appunto di accompagnamen-
to o di commento, appunto che possa
essere utilizzato da ogni circolo per la
presentazione della mostra. In questo
senso la Commissione Culturale si é
impegnata per contribuire a risolvere il
problema dell'anonimato del pacco-
portfoglio, ma senz’altro vi & ancora
molto da fare. E invece in corso una
completa schedature degli autori. Va
poi detto che lo scopo della fototeca
non é soltanto quello di ritirare ordina-
tamente le opere e di custodirle, ma an-
che di far conoscere ai circoli associati
questo patrimonio iconografico comu-
ne. In tal senso, anche se ovviamente
vanno prese alcune precauzioni per la
conservazione delle opere piu prezio-
se e pil vecchie, non si pud negare che
la destinazione del servizio di fototeca
sono i Circoli stessi, nel momento in cui
avanzano le richieste di materiale da
esposizione o da proiezione. Nel 1984
tali richieste sono state 20, I'anno pre-
cedente 14. Sono ancora cifre molto
basse, che stanno ad indicare o un in-
teresse scarso per l'iniziativa o caren-
za di informazione sull'argomento.
Naturalmente, come si diceva prima,
sarebbe utile predisporre la duplicazio-
ne delle opere, prima che esse abbia-
no ad affrontare gli inevitabili rischi con-
nessi con la loro diffusione sul territo-
rio nazionale. Tale duplicazione an-
drebbe realizzata in ambito federale,
anche per contenere i comprensibili co-
sti. Ma le opere vanno in ogni caso fat-
te circolare, commentate, viste e cono-
sciute, attraverso un meccanismo di
mostre e di proiezioni & non soltanto
tramite la pubblicazione sugli organi di
stampa federali.

Le richieste vanno avanzate, a tale pro-
posito, direttamente al servizio di foto-
teca, situato in Via Sacchi 28 bis a To-
rino, al quale possono anche essere in-
viate proposte costruttive per un miglio-
re utilizzo del servizio ed anche, eviden-
temente, opere in omaggio da parte de-
gli autori pill rappresentativi. Questo
perche il servizio di fototeca si configuri
sempre piut come un agile strumento di
informazione e di cultura dell'immagi-
ne, e non come una raccolta museale,
destinata inevitabilmente a coprirsi di
polvere ed a languire in un angolo, di-
menticata da tutti.

Silvio Giarda



COS’E LA
F.I.A.F.

STATUTO
REGOLAMENTI
NoTizIE

Iniziano da questo numero de «ll Fotoamatore» la pubblicazione di particolari inserti da staccare e raccogliere.
Iniziamo con lo STATUTO DELLA FIAF, seguiranno regolamenti, notizie storiche, dati statistici, curiosita e tante
altre cose utili per chi voglia meglio conoscere le nostre strutture e la nostra evoluzione.

Per proseguire, migliorare e progredire bisogna essere ben coscienti di cid che abbiamo fatto. Desideriamo che
questa conoscenza non sia riservata solo ai protagonisti, ma sia estesa ai giovani, non solo ai dirigenti di club, ma
al maggior numero di soci.

Da essi attendiamo collaborazione d’'idee e di lavoro per rendere la FIAF sempre pil grande ed efficiente.

La Segreteria




STATUTO DELLA FEDERAZIONE

DENOMINAZIONE - SEDE - SCOPI

Art. 1-11 19 Dicembre 1948 fu costituita la Federazione ltalia-
na delle Associazioni Fotografiche (F.I.A.F.) con sede
in Torino, Via Bogino n. 25 (ora: Via Sacchi 28 Bis).

Art. 2 - Scopi della Federazione sono:

a) - incrementare e diffondere la fotografia amatoriale in
ltalia, in tutte le sue forme;

b) - coordinare le attivita delle associazioni aderenti costi-
tuendosi, nel tempo stesso, quale centro di informazio-
ni e collegamento fra le stesse;

c) - rappresentare le associazioni presso la Federation In-
ternationale de I'Art Photographique (F.I.A.P.) ed even-
tualvemente presso altri enti internazionali aventi le
stesse finalita.

SOCI

Art. 3 - Sono soci della FIAF le associazioni, circoli, gruppi o
sezioni di essi, fra amatori della fotografia, che perse-
guano scopi puramente artistici e culturali, senza al-
cuna finalita commerciale o di lucro e che abbiano
chiesto al Consiglio Direttivo, ed ottenuto, I'affiliazio-
ne alla FIAF.

4 - Ciascuna associazione aderente conserva la sua auto-
nomia nei confronti della FIAF, fatta eccezione per
quanto concerne |'organizzazione di manifestazioni (e
particolarmente di mostre fotografiche) per le quali sia
stato chiesto ed ottenuto il patrocinio federale.

Art.

Art. 5 - La qualita di socio della FIAF si perde:

a) - per dimissioni da rassegnarsi entro il 30 settembre di
ogni anno;
b) - per revoca da deliberarsi da parte dell’Assemblea an-

nuale dei soci, con i voti della maggioranza semplice
dei presenti, su proposta dei presenti, su proposta del
Consiglio Direttivo ed a causa di morosita o di altra mo-
tivata ragione.

Le associazioni, in casi di particolare gravita ed urgen-
za, potranno essere sospese con decisione motivata
del Consiglio Direttivo fino alla convocazione dell’As-
semblea annuale.

Le associazioni che per qualungue motivo abbiano ces-
sato di appartenere alla FIAF non possono rivalersi dei
contributi versati, ne hanno alcun diritto sul patrimo-
nio della Federazione.

QUOTA DI RIMBORSO SPESE

Art. 6-L'adesione alla FIAF e gratuita e comporta solo un ver-
samento annuale anticipato a titolo di rimborso spese,
nella misura stabilita dall’Assemblea in sede di esame
del bilancio preventivo da versarsi entro il mese di gen-
naio di ogni anno.

ORGANI DELLA FEDERAZIONE

Art. 7 - Sono organi della FIAF:

a) - I'Assemblea dei Soci;

b) - il Consiglio Direttivo;

c) - il Collegio dei Probiviri;

d) - il Collegio dei Revisori dei Conti.

ASSEMBLEA DEI SOCI

Art. 8 - L'Assemblea & costituita dalle associazioni aderenti,
Essa & ORDINARIA e STRAORDINARIA.
L’ASSEMBLEA ORDINARIA & convocata dal Consiglio
Direttivo presso la sede o altrove, purché in Italia, en-
tro il mese di giugno di ogni anno con avviso spedita
alle associazioni almeno 30 giorni prima della data fis-
sata per la riunione, contenente |'ordine del giorno e
corredato dalla relazione annuale sull'attivita della FIAF,
dal rendiconto di gestione e dal bilancio preventivo: il
tutto sottoscritto dal Presidente o da chi ne fa le veci.
L’ASSEMBLEA ORDINARIA ha il compito di:

a) - esaminare ed approvare la relazione sull'attivita della
FIAF, il rendiconto di gestione e il bilancio preventivo
presentato dal Consiglio Direttivo; (gli appartenenti al
Consiglio Direttivo come tali non hanno diritto di voto).

b) - eleggere il Consiglio Direttivo, il Collegio dei Probiviri,
il Collegio dei Revisori dei Conti, designandone le ri-
spettive cariche.

c) - deliberare I'esclusione dei Soci.

d) - stabilire la quota annuale di rimborso spese.

e) - discutere e deliberare su ogni altro argomento iscritto
all’ordine del giorno.

f) - ratificare i regolamenti disposti dal Consiglio Direttivo.
g) - deliberare sulle responsabilitd dei membri del Consi-
glio Direttivo, del Collegio dei Revisori dei Conti.
L'ASSEMBLEA STRAORDINARIA é convocata dal
Consiglio Direttivo per deliberare sulle modificazioni del-
lo Statuto ed ogni qualvolta questo lo ritenga necessa-
rio, ovvero quando venga fatta richiesta scritta e moti-
vata da almeno un decimo delle associazioni aderenti,
ed entro 60 giorni dal ricevimento della richiesta stessa.

Art. 9-L'Assemblea provvede a designare, con votazione pa-
lese o per acclamazione, il Presidente e due Scrutatori.
Il PRESIDENTE designa il Segretario.

Art. 10 - L'ASSEMBLEA ORDINARIA é validamente costituita,

in prima convocazione, con l'intervento di almeno me-
ta delle associazioni aderenti; in seconda convocazio-
ne, che potra essere indetta anche un’ora dopo quella
fissata per la prima convocazione, I'Assemblea é vali-
damente costituita qualunque sia il numero delle as-
sociazioni presenti o rappresentate.
L'ASSEMBLEA STRAORDINARIA ¢ validamente co-
stituita ove siano presenti o rappresentate pit della me-
ta delle associazioni aderenti; ove non sia raggiunta
la detta maggioranza, le questioni demandate all’As-
semblea saranno decise mediante referendum.

Art. 11 - Le associazioni aderenti alla FIAF sono rappresentate
alle Assemblee dal loro Presidente o Vicepresidente ed
in caso di loro impossibilita da una proprio socio muni-
to di loro autorizzazione scritta. L'associazione che non
possa intervenire all’Assemblea, pud delegare, per
iscritto, un’altra associazione aderente o il Delegato
FIAF della propria zona.

Non sono consentite piu di due deleghe.
| membri del Consiglio Direttivo non possono essere
portatori di deleghe.

Art. 12 - Le votazioni delle Assemblee sono effettuate a scruti-
nio palese.
Le votazioni aventi per oggetto |'elezione del Consiglio
Direttivo, del Collegio dei Probiviri, del Collegio dei Re-
visori dei Conti o di alcuni dei loro membri e le azioni
di responsabilita, vengono effettuate a scrutinio segreto.
le deliberazioni dell’Assemblea Ordinaria sono prese
a maggioranza assoluta di voti dei presenti e dei rap-
presentanti. L'Assemblea Straordinaria delibera con il
voto favorevole di tanti soci che rappresentano alme-
no i 2/3 delle associazioni aderenti.
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37° CONGRESSO NAZIONALE F.ILA.F.

25-28 Aprile 1985

SORRENTO

Centro Culturale Bartolommeo Capasso - Sorrento Modulo di partecipazione n®

io sottoscritto T Tt e e TOSIHERLE tnse ] o et el
Vigahe = b W | W NN . S A R TRl A Bl W Wl N R Stestera FEAlEARS M.
iscritto al Club ... e s Ba LS L Lo LA B S st Y0 A 0

con la presente do formale adesione e scelgo una delle seguenti proposte:

PROPOSTE RELATIVE ALLA SISTEMAZIONE LOGISTICA DEI CONGRESSISTI

a. Dalla cena di giovedi al pranzo di do- f. Solo quota di iscrizione al Congresso L. 15.000
menfcg in H(_)tel d! = categoria_ L. 250.000 g. Una settimana di pensione completa in
Ogni giorno di pensione completain pii L. 70.000 Hotel di 22 categoria in camere doppie

b. Dalla cena di giovedi al pranzo di CONSOIVIZ sy st S i L. 320.000
domenica in Hotel di 2* categoria... L. 190.000 Le iscrizioni dovranno pervenire entro il 5 aprile 1985.
Ogni giorno di pensione completain pit L.  50.000 All'atto dell'invio della scheda di adesione i Sigg. parte-

c. Dalla cena di giovedi al pranzo di do- cipanti dovranno inviare il 50% dell'importo dovuto a se-
menica in Hotel di 32 categoria ...... L. 160.000 conda della categoria alberghiera prescelta; il saldo sa-
Ogni giorno di pensione completainpit L. 40.000 ra versato durante il Congresso alla Segreteria U.P.S.A.

Per eventuali disdette verra trattenuto il 50% dell’antici-

d. Supplemento camera singolaalgiorno L. 10.000 po versato (pari al 25% della quota totale), per annulla-

e. Solo cena di gala con spettacolo folklo- menti entro il 10 aprile 1985; dopo tale data non é dovu-
ristico sabato 27 aprile .................... L. 35.000 to alcun rimborso.

Allegoiaimezzos Lo . W BB A MimpeitodilN L N & R 4 ) quale caparra 50%.

A cura della Segreteria arrivata il ... sistemazione

albergo? £, kvt LA & N lCOVID I TIMPIORO). o fie Sttt b s 2ol S FITIANGONO

Da inviare alla Segreteria U.P.S.A. Unione Penisola Sorrentina Albergatori - Via L. De Maio n. 35 - 80067 SORRENTO
Tel. 081/8773012 entro il giorno 5 aprile 1985.

ATTENZIONE:

Chi si prenota entro il 20 marzo 1985 partecipera all'offerta di 3 soggiorni GRATUITI.
| PREZZI SONO UNA ECCEZIONE UNICA PERCHE NEL MESE DI APRILE SIAMO GIA IN ALTA STAGIONE

CENTRO CULTURALE «BARTOLOMMEO CAPASSO» - VIA P.R. GIULIANI 46 - POST. BOX 29 - 80067 SORRENTO - TEL. (081) 8785922

IL PROGRAMMA DETTAGLIATO DELLE MANIFESTAZIONI FOTOGRAFICHE SARA DEFINITO DAL CONSIGLIO
DIRETTIVO NELLA RIUNIONE DEL 19/2/85 E PUBBLICATO SUL PROSSIMO NUMERO.
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37° CONGRESSO NAZIONALE F.l.A.F.
INCONTRO CON LA FOTOGRAFIA CINESE

25-28 Aprile 1985

Programma:

GIOVEDI 25/4/1985 - Ore 10.00

Chiostro di S. Francesco

Mostra Fotografica: «LO SPORT IN CINA» a cura

della Redazione Fotografi Sportivi della Repubblica
Popolare Cinese

Centro Culturale «LA CAPPELLA»

Mostra Fotografica - Premio «MARIAN SKUBIN» a cura di
Lanfranco Colombo

Cine Teatro Armida

Mostra Fotografica: «CIVILISSIMA CINA» a cura di Fotografi
FIAF in Cina (Erminio Bevilacqua - Antonino Fiorentino
Silvio Giarda - Giorgio Tani).

Grand Hotel Sorrento Palace

Mostra Fotografica «LO SPORT IN ITALIA» a cura della
FIAF con I'opera dei Fotografi Associati.

Ore 12,30 - Cocktail offerto dallaamm. Com. di Sorrento.

VENERDI 26/4/1985 - Ore 10,00

Sala Arcivescovile <MONS. SERENA~» - Tavola Rotonda
sul tema: LO SPORT E LA FOTOGRAFIA - Incontro con la
Fotografia Cinese.

Interverranno: La delegazione Cinese, Giuseppe Brunaman-
tini, Lanfranco Colombo, Mario Castagna, Silvio Giarda, Ser-
gio Magni, Rinaldo Prieri, Lucio Trevisan dell'lllustrazione
dello Sport.

Moderatore: Antonino Fiorentino.

Circolo dei Forestieri

Ore 12,30 - Cocktail offerto dall'azienda Soggiorno.

GIOVEDI 25/4/1985 - Ore 11.00

Circolo Forestieri di Sorrento

Premiazione del Concorso «SORRENTO NELLO SPORT»
Premiazione dei vincitori del Campionato Sorrentino di
mezzofondo.

Le inaugurazioni delle Mostre e delle premiazioni si svolge-
ranno alla presenza degli Ospiti Cinesi e cioé il Sig. PEI ZHI
- Presidente della Federazione Cinese dei Giornalisti Sportivi
Membro del Consiglio Permanente della Federazione Foto-
grafi Sportivi Cinesi; il Sig. WANG HON YI - Membro del Co-
mitato Permanente della Federazione Cinese per i fotografi
Sportivi Sportivi, Vice Capo Redattore della «STAMPA
SPORT» della Provincia QKMUC; il Sig. LILIANZAI, Membro
del Comitato Permanente della Federazione Cinese per i Fo-
tografi Sportivi e Vice Capo Redattore della rivista «LA SCIEN-
ZA E LO SPORT- della Provincia HUNAN - Il Sig. Wanzimei,
redattore della Pagina Estera del quotidiano «GUANGMING».

SABATO 27/4/1985 - Ore 9,00
Sala Arcivescovile «MONS. SERENA»
Si svolgeranno i lavori del 37° Congresso FIAF.

Alle ore 20,30 presso il GRAND HOTEL SORRRENTO
PALACE Cena di Gala - Spettacolo Folkloristico offerto dal-
la locale Azienda di Soggiorno e turismo.

Sono previste premiazioni e consegna riconoscimenti FIAF,
Escursioni con prenotazioni presso la Segreteria del Con-
vegno CAPRI - COSTA AMALFITANA.

Programma delle manifestazioni sportive
realizzato a cura del Centro Sportivo Italiano - Centro Zonale Penisola Sorrentina

DOMENICA 14 APRILE 1985 - Ore 10,00 -

Localita CASARLANO

2° Campionato Sorrentino di mezzofondo

Sorrento 26-8/4/1985 - Campo Sportivo Italia

Torneo di calcio memorial «GIOVANNI FIORENTINO»

VENERDI 26 APRILE 1985 - Ore 10,00 - Palestra Scuole
Elem. Torneo Tennis-Tavolo - Torneo di Bocce Trofeo «LO
SPORT E LA FOTOGRAFIA» - Campo di bocce Circolo Cat-
tolico S. MARIA DI MONTEVERGINE - Cesarano - Campo
di Bocce MORVILLO - Capo di Sorrento.

SABATO 27/4/1985

Trofeo «LO SPORT E LA FOTOGRAFIA»
Qre 15,00

Gara di Automodelli radiocomandati

26/28 APRILE 1985

Torneo di Pallavolo femminile «CITTA DI SORRENTO»
Gara Podistica - Incontro regionale di «JUDO» organizzati
dal Centro sportivo Libertas Sorrento e C.S.E.N. Sorrento.

Segreteria del Convegno: Circolo dei Forestieri - Sorrento - Via L. De Maio, 35
Unione Penisola Sorrentina Albergatori - Tel. 081/8773012/8773263
Organizzazione del Convegno: CENTRO CULTURALE «BARTOLOMMEQ CAPASSO» - 80067 Sorrento
Sezione Audio-Visual of Art - C.P. 29 - Tel. 081/8785922.
PER PRENOTAZIONI ALBERGHIERE RIVOLGERSI DIRETTAMENTE ALL'U.P.S.A. - Tel. (081) 8773012.

Ristoranti tipici sorrentini convenzionati con I’organizzazione del convegno con tariffe ridotte:

IL GLICINE - Via S. Antonio n. 2 - Tel. 8772519
KURSAAL - Via Fuorimura 7 - Tel. 8781216
CAVALLINO BIANCO - Via Correale 11 - Tel. 8785809

LA LANTERNA - Via S. Cesareo 25 - Tel. 8781355
LA PENTOLACCIA - Via Fuorimura 12 - Tel. 8785077
S. ANNA - Marina Grande - Tel. 8781489

NELLE SERATE DELLA MANIFESTAZIONE SARANNO PROIETTATI AUDIO-VISIVI E MULTIVISION SUL TEMA «LO SPORT»

Alla Manifestazione saranno presenti alcune case di prodotti fotografici. Inoltre in occasione dell’anno internazio-
nale del giovane FOTOGRAFIE GIOVANE INCONTRO.
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SORRENTO

indirizzi utili:
Unione Penisola Sorrentina Albergatori - Circolo del Forestiero - Via L. De Maio, 35 - Tel. (081) 8773012/8773263
Centro Culturale <cBARTOLOMMEQO CAPASSO» 80067 Sorrento

Sezione Audio-Visual of Art - Casella Postale n. 29 - Tel. (081) 8785922

SORRENTO - Una delle pitu famose stazioni di soggiorno d’ltalia, dista da Napoli appena 50 km.

La cittadina, pulita e silenziosa, si adagia su un terrazzo tufaceo a picco sul mare a ridosso delle estreme propaggini
dell’Antiappennino Campano, che ne costituisce una breve penisola che porta il suo nome.

Gia alla fine del 1700 aveva preso il suo carattere di localita di villeggiatura e di ameno soggiorno, richiamando uno
stuolo di scrittori e poeti sia italiani che stranieri. E la citta natale di Torquato Tasso (1544-1595).

E una citta celebre per la lavorazione dell’intarsio del legno, per i merletti per gli agrumi, per le noci e per alcuni caratteri-
stici formagagi.

COLLEGAMENTI

Per STRADA: Autostrada Napoli-Castellammare di Stabia si prosegue con la statale 145 per Sorrento;

Per FERROVIA: Arrivati alla Stazione Centrale di Piazza Garibaldi, trenino che collega Sorrento in 60 minuti circa;

Per AEREOQ: Arrivati all’aereoporto di Capodichino, trenino dalla Stazione Centrale di Piazza Garibaldi per Sorrento
in 60 minuti circa.
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CONSIGLIO DIRETTIVO

Art. 13 - |l Consiglio Direttivo é costituito da nr. 11 membri:

1) - UN PRESIDENTE
2) - UN VICEPRESIDENTE DI SEDE
3) - UN CONSIGLIERE DI SEDE
4) - UN VICEPRESIDENTE ITALIA SETTENTRIONALE
(Piemonte - Val d'Aosta - Liguria - Lombardia - Veneto
- Trentino Alto Adige - Friuli Venezia Giulia - Emilia
Romagna).
5) - UN CONSIGLIERE ITALIA SETTENTRIONALE (idem
regioni).
6) - UN VICEPRESIDENTE ITALIA CENTRALE (Toscana
Umbria - Marche - Abruzzo - Molise - Lazio).
7) - UN CONSIGLIERE ITALIA CENTRALE (idem regioni).
8) - UN VICEPRESIDENTE ITALIA MERIDIONALE ED
INSULARE (Campania - Puglie - Basilicata - Calabria
Sicilia - Sardegna).
9) - UN CONSIGLIERE ITALIA MERIDIONALE ED INSU-
LARE (idem regioni).
10) - UN SEGRETARIO GENERALE DI SEDE.
11) - UN VICESEGRETARIO.

| componenti il Consiglio Direttivo durano in carica tre
anni e sono rieleggibili.

Art. 14 - Il Consiglio Direttivo ha i seguenti poteri:

a) realizzare le finalita di cui all’Art. 2 dello Statuto.

b) - provvedere alla ordinaria e straordinaria amministra-
zione.

c) - redigere la relazione sull'attivita della FIAF, compilare
il rendiconto di gestione ed il bilancio preventivo e pre-
sentarli all'’Assemblea per I'approvazione;

d) - ammettere nuovi soci;

e) - disporre la sospensione delle Associazioni e proporne

le esclusion all’Assemblea;

f) - predisporre regolamenti interni per il miglior funziona-
mento della Federazione e delle sue attivita e nomina-
re eventuali Commissioni.

Art. 15 - | membri del Consiglio Direttivo vengono eletti dall'As-
semblea ordinaria per le rispettive cariche previste dal-
I'Art. 13. Risultano eletti coloro che riportano la mag-
gioranza relativa dei voti. In caso di parita si procede-
ra al ballottaggio.

Art. 16 - Se nel corso dell’anno vengono a mancare uno o pil
Consiglieri essi saranno sostituiti dai primi esclusi, se-
condo la graduatoria risultante dagli scrutini dell’ulti-
ma elezione. | Consiglieri nominati restano in carica fi-
no alla prossima Assemblea e, se confermati dalla stes-
sa, scadranno con quelli in carica all’atto della loro no-
mina. Se viene meno la maggioranza dei Consiglieri,
quelli rimasti in carica devono convocare I'Assemblea
perche provveda alla sostituzione dei mancanti. Se ven-
gono a mancare il Presidente, il Vicepresidente di se-
de o tutti i Consiglieri, I'’Assemblea per la sostituzione
dei mancanti deve essere convocata d'urgenza dal Col-
legio dei Revisori dei Conti, il quale pud compiere nel
frattempo gli atti di ordinaria amministrazione.

Art. 17 - || PRESIDENTE ha la firma sociale e rappresenta la
FIAF nei confronti dei terzi ed in giudizio avanti a qual-
siasi autorita giurisdizionale. In caso di impedimento,
viene sostituito dal Vicepresidente di sede e, in caso
di impedimento anche di quest'ultimo dal pit anziano
deglia altri Vicepresidenti; adotta in caso di urgenza,
provvedimenti della competenza del Consiglio Diretti-
vo salvo ratifica da parte di questo che dovra essere
convocato al piu presto. Il Presidente puo delegare i
suoi poteri ad uno o pit Vicepresidenti o Consiglieri per
particolari funzioni.

Art. 18 - Il VICEPRESIDENTE DI SEDE, che deve risiedere sta-
bilmente a Torino (sede sociale della FIAF), sostituisce
a tutti gli effetti il Presidente in tutti i casi di impedimento
dello stesso.

Art. 19 - | TRE VICEPRESIDENTI, oltre a rappresentare ufficia-
Imente la FIAF nell’ambito territoriale di loro competen-
za costituiscon il necessario tramite tra i Delegati di zo-
na ed il Consiglio Direttivo.

Art. 20 - | SEGRETARIO GENERALE DI SEDE ha il compito di
tradurre in atto le direttive fissate dal Consiglio Diretti-
vo, curare |'organizzazione delle attivita federali e te-
nere la corrispondenza 2 redigere i verbali del Consiglio.

Art. 21 - |l Consiglio Direttivo si riunisce almeno due volte al-
I'anno. Il Consiglio Direttivo & validamente costituito con
la presenza di almeno sei dei suoi membri. Le delibe-
razioni sono adottate a maggioranza di voti dei presenti
e, in caso di parita, prevale il voto di chi presiede.

Art. 22 - | componenti del Consiglio Direttivo sono responsabili
verso la FIAF secondo le previsioni del Codice Civile
in tema di mandate; & pero esente da responsabilita
il membro del Consiglio Direttivo che non abbia parte-
cipato all'atto che ha causato il danno o che abbia fat-
to notare il suo dissenso nel libro delle adunanze dan-
done notizia per iscritto al Presidente del Collegio dei
Revisori dei Conti.

COLLEGIO DEI PROBIVIRI

Art. 23 - | PROBIVIRI hanno il compito di amichevoli composi-
tori nelle eventuali vertenze che sorgessero tra le as-
sociazioni aderenti o tra queste e la FIAF,

IL COLLEGIO DEI PROBIVIRI & composto da tre mem-
bri effettivi (compreso il Presidente) e da due supplen-
ti che durano in carica tre anni e sono rieleggibili.
Sono applicabili analogicamente le disposizioni detta-
te dagli Art. 16 e 21 comma secondo.

COLLEGIO DEI REVISORI DEI CONTI

Art. 24 - IL COLLEGIO DEI REVISORI DEI CONTI & composto
da tre membri effettivi (compreso il Presidente) e due
supplenti che durano in carica tre anni e sono
rieleggibili.

Non possono essere eletti alla carica di Revisore e, se
eletti decadono d'ufficio, coloro che siano parenti ed
affini dei Consiglieri.

Il Collegio dei Revisori dei Conti ha il compito di con-
trollare il rendiconto annuale ed il bilancio preventivo
che gli devono essere consegnati almeno 30 giorni pri-
ma della data fissata per I'’Assemblea annuale unita-
mente alla relazione sull'attivita della FIAF e devono
riferirne all' Assemblea stessa. Qualora vengano a man-
care uno o piu Revisori, e, con i supplenti non si possa
completare il Collegio, si applicano le disposizioni di
cui all’Art. 16 comma primo e secondo.

DELEGATI DI ZONA.

Art. 25 - E prevista e riconosciuta la istituzione di Delegati di zo-

na, che nell'ambito territoriale di loro competenza, cu-
reranno il rispetto da parte delle Associazioni delle nor-
me emanate dalla FIAF ed avranno il compito di favo-
rire la costituzione di nuove Associazioni e I'incremen-
to di quelle esistenti.
Essi devono essere soci di un circolo affiliato alla FIAF.
La nomina e la eventuale sostituzione di tali Delegati
e di norma affidata alla iniziativa delle Associazioni ade-
renti nell'ambito della zona e deve essere comunicata
alla FIAF per la ratifica; in caso di carenza, il Consiglio
Direttivo potra provvedere direttamente tanto alla no-
mina quanto alla sostituzione.

Art. 26 - A tutti i componenti del Consiglio Direttivo, del Colegio
dei Probiviri, del Collegio dei Revisori dei Conti ed ai
Delegati di zona non competono compensi di alcun
genere.



E PER PARTECIPARE Al CONCORSI

VOLETE FARE UN DONO

Al fine di agevolare la partecipazione ai concorsi foto-
NUOVO E GRADITO grafici dei nostri lettori che non ricevono personalmente i

bandi. (scegliere i concorsi a cui partecipare sulla rubrica
INVIATE L’ANNUARIO “IL CONCORSARO” e usare la scheda sotto riprodotta)

‘ FOTOGRAFICO FIAF Codice individuale FIAF ........... e A
. (da rilevare su etichetta, indirizzo o bando)

INVIARE QUESTO MODULO SEGNALANDO LA RICHIESTA
£ UNENDO LA QUOTA E PROVVEDEREMO NOI SCHEDA DI PARTECIPAZIONE N.

CAD. .. vereeeesrorgmnmnest Citta
Circolo di appart8NeNZAa ............cc..cococoesmesinsonenreisansnsns

TOSSAra FIAPINS st s oo e i e e n T S res

Ok Al inviataamezzo .....................

A1 CIRCOLI ORGANIZZATORI .

IMAY: i i e e e L e e
p1 CONCORSI 0 MOSTRE FOTOGRAFICHE e

: ; TEMA LIBERO Giuria

Si ricorda (vedi circolare nr. 229 ottobre 81 e circolare = STAMEE BIANGO E NEFO FEEE e T
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Mario Porcaro (Trino Vercellese)

Enio Rulli (Genova)

Fotografie a tema
per il fotoamatore

Ogni bimestre verra proposto un te-
ma. Ogni autore potra far pervenire
in redazione fotografie in B/IN e co-
lore inerenti al tema, in formato libe-
ro. Senza limiti di numero.

Sul tema:

«GAMBE»
sono state selezionate le foto qui pub-
blicate. Il tema prosegue per i prossi-
mi 2 numeri (scadenza ultima
10/7/1985. Con le foto pervenute verra
organizzata una mostra circolante.

Rolando Fabriani (Roma)



Claudio Garvasutti (Mestre)

.ﬁr'—.‘ .»

Giovanni Roni (Bologna)

Alionso Sciascia (Latina) Aldo Palin (Udine)
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3° TROFEO
IDEAVISIVA 1985

patrocinio Fiaf 85M4

‘)e_t:tiamo'i‘lvgiorno‘go_p_q_. @

VERBALE DI GIURIA

La giuria del 3° TROFEO «IDEAVISIVA- 1985, concorso
fotografico nazionale con patrocinio FIAF 85M4, compo-
sta dal signori:

Romano BEANI - AFIAP

Gino BRUNI - AFIAP

Antonio CASTELLANO - AFl

Pasquale LAZZERINI - G.F. IDEAVISIVA

Antonio QUERCIA - G.F. IDEAVISIVA

Marcello SCAPECCHI - G.F. IDEAVISIVA

Giorgio TANI - EFIAP

Italo TOCCAFONDI - G.F. IDEAVISIVA

Luciano TOZZI - G.F. IDEAVISIVA

riunita in gruppo unico causa le assenze dei signori Vu%'-
lio BARDOSSI - AFIAP, per motivi di lavoro e Vannino SAN-
TINI- EFIAP, per motivi di famiglia, dopo aver attentamente
visionato BO7 opere di 203 autori ha deciso di ammettere
149 opere di 91 autori e di premiare:

SEZIONE BIANCO/NERO:

PRIMI PREMI EX AEQUO

Giuseppe CIANI di Empoll con l'opera «La passiones.
Giancarlo MENZIO di Moncalieri con le opere «Obiettivo
sulla pace=, «Programmi=, =Senza titolo=.

Pietro SBERANA di Pisa con le opere «L'ombra-, <Ballet-
to=, =In teatro=.

MIGLIORE INEDITA:

Sergio SARTIRANA di Pinerolo con |'opera sln trenos=

SEZIONE COLORPRINT:

PRIMI PREMI EX AEQUO

Vanni RONI di Bologna con le opere «Appunti fotografici
dall'Olandas.

Adolfo FAVILLA di Viareggio con |'opera «Barbaras.
Franco NUCCI di Firenze con le opere «Miss Fortunas,
«Pierrot con fiore=, =4 Novembre=, <Tempo di maestrale=
MIGLIOR INEDITA:

Leopoldo BANCHI di Firenze con «Venezia '85«.

Piero Sbrana (Pisa): «Balletto»
SEZIONE COLOR DIA

PRIMI PREMI EX AEQUO

Marco BARONI di Modena con I'opera «Sardegna n, 2=
Vinicio TRIGLIA di Camaiore con |'opera «Senza titolo=
Giorgio CHITI di Poggio a Caiano con la dia sMeteor-
MIGLIOR INEDITA

Vittorio GRAZIANO con |'opera «Flowers»

PREMI SPECIALL:

MIGLIOR FOTO SPORTIVA:

Fabio CAMMI di S. Nazzaro di Ongina con «Pallanuoto=
MIGLIOR ELABORAZIONE

Giulio VEGGI di Vercelli con |'opera «Trapianto del riso=
AUTORE CON IL MAGGIOR NUMERO DI OPERE AM-
MESSE: Vinicio TRIGLIA di Viareggio

CIRCOLO CON IL MAGGIOR NUMERO DI OPERE AM-
MESSE: Il Ponte di S. Donnino

CIRCOLO CON IL MAGGIOR NUMERQ DI PARTECIPAN-
Ti: Il ponte di S. Donnino

La giuria ha deciso di assegnare || trofeo IDEAVISIVA 85
al sig. Gianni MARTINI di . Giovanni Val d'Amo per le
opere colorprint;

«Impressioni d'inverno=, <impressioni d'autunno=, «Mare
d'invernow, «Paesaggio=.

Il Gruppo Fotografico IDEAVISIVA desidera inolire asse-
gnare un premio all'autore ammesso presente all'inaugu-
razione venuto da pit lontano chiedendo al presenti chié

(Assegnato a Paola Gandolfi)

La giuria ed il gruppo fotografico IDEAVISIVA porgono un
sentito ringraziamneto al partecipanti per la qualita ritenuta
alta delle opere presentate e danno un arrivederci alla pros-
sima edizione

(firmato dai componenti la giuria) Giuseppe Ciani (Empoii}: «La passione»
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ANTONIO SERIO
A SERGIO MAGNI

A proposito della tua pubblicazione «Un
modo per leggere fotografie».
L'argomento e troppo interessante per-
ché la discussione non debba avere se-
guito e quindi cerchero di esprimere il
mio punto di vista. So bene che quan-
to ti dird non rappresenta nulla di nuo-
vo ma, anche con il rischio di dire qual-
che corbelleria o riaprire capitoli che tu
consideri chiusi, ritengo doveroso con-
tribuire, una volta tanto, a quella che
spero divenga una discussione a pil
voci. Aggiungo ancora che forse qual-
che fotoamatore potrebbe risentirsi per
quanto dird, ma non € mia intenzione
suscitare rancori, bensi esprimere con
il massimo della franchezza cid che
penso, in modo che le eventuali rispo-
ste possano servirmi a chiarire alcune
idee. La mia & voglia di crescere insie-
me ad altri, non di criticare ad ogni co-
sto. Tra I'altro mi piacerebbe sapere se
sull’argomento vi sono stati altri inter-
venti; gli spazi del periodico FIAF, spes-
so cosi palesemente rarefatti, dovreb-
bero essere il veicolo ideale ed abitu-
dinario per questo tipo di dibattiti.
Vengo ora al punto, facendo anzitutto
una ricognizione di quanto hai scritto.
Tu riprendi il metodo della lettura strut-
turale di Taddei (un metodo che affon-
da le sue radici nelle tecniche pubbli-
citarie d'oltreoceano) e lo schematizzi,
dopo averlo integrato con altre consi-
derazioni, al fine di permetterne un uso
quasi automatizzato da parte dei fruitori
d’'immagine.

La speranza é che la sua applicazione
permetta una lettura piu corretta e quin-
di una valutazione pii omogenea da
parte dei componenti le giurie (non e
una diceria che foto premiate in un con-
corso non siano state ammesse in altri).
Secondo questo metodo, che in sinte-
si si basa sull'esame del «cosa e come»
per arrivare a concludere con il «per-
ché», la foto sarebbe sempre portatri-
ce di un messaggio-significato asse-
gnatole dall’autore; avrebbe cioé un si-
gnificato proprio che il lettore deve sta-
re attento a non travisare per proprie
fantasticherie mentali. L'immagine, in
quanto dotata di autonomia espressiva,
per essere letta non richiederebbe al-
tro che una azione di traduzione da
condurre usando, come chiave, lo
schema da te proposto. Il fruitore, una
volta letta I'immagine, individuatone
cioé il significato, dovrebbe interveni-
re con la propria sensibilita e cultura so-
lo nell’assegnare un peso, una specie
di voto, a ciascuna delle tre componen-
ti. Il valore dell'immagine sarebbe una
sorta di risultante dei tre pesi. Sin qui-
la sintesi della tua pubblicazione. lo cre-
do sia indispensabile completarla intro-
ducendo il concetto dell’amplificazione
o generalizzazione dei significati (un
correttivo che lo stesso Taddei ha rite-
nuto di dover apportare alla propria teo-
ria): la lettura di un'immagine, intesa
come attribuzione di un significato, po-

trebbe essere condotta a piu livelli. Il si-
gnificato non sarebbe uno solo, ma ad
un primo sarebbe possibile sovrappor-
ne un secondo piu generalizzato e quin-
di dai confini piu dilatati, poi un terzo
e cosi via. Tentando di visualizzare que-
sto concetto, dovremmo immaginare i
vari livelli di lettura come tante sfere
concentriche, cioé con diametri via via
crescenti ma tutte con lo stesso centro.
E con questo l'illustrazione del metodo
sarebbe completa.

Ti dird subito che sono convinto dell’u-
tilita della conoscenza del metodo strut-
turale, al quale riconosco di dover molto
per la mia formazione di fotografo, ma
non posso non criticare il modo in cui
lo hai presentato, anzi il modo in cui hai
mancato di dargli una adeguata collo-
cazione. Avevi promesso che quello era
un modo, non il modo, per leggere fo-
tografie, ma le argomentazioni e racco-
mandazioni in effetti escludono qualsia-
si altra possibilita. In definitiva ci dici:
impossessatevi di questo metodo ed
usatelo con estremo rigore senza farvi
influenzare da altro, ed anche se la vo-
stra sensibilita e cultura scarseggiano,
non prendetevela, state pure tranquilli
perché con esso sarete sempre in gra-
do di valutare una foto. D’accordo, que-
st’ultima considerazione tu non la hai
letteralmente espressa, ma mi pare non
si possa fare a meno di desumerla da
tutto quanto hai scritto. Sembrerebbe
che questo metodo sia il punto di par-
tenza e di arrivo per chiunque voglia
muoversi nel mare magnum della foto-
grafia, la medicina grazie alla quale &
possibile fare a meno di...

E questo, ora azzardo un giudizio, é se-
condo me un modo estremamente limi-
tativo e castratorio di intendere la
fotografia.

Limitativo in quanto rinnega le conqui-
ste della critica moderna. Infatti mi pa-
re scontato ormai come non si possa
entrare in un campo dell'arte senza
contemporaneamente interessarsi an-
che agli altri. Ciascuno di essi, pur con
linguaggio proprio, rappresenta un mo-
do di esprimere il «prodotto» del mo-
mentostorico.Nel prodotto di questo se-
colo emerge il dubbio, la coscienza che
la verita non sempre & una sola, o che
quanto meno si presenta con diverse
facce non necessariamente correlate.
Quindi & accettata la possibilita che I'o-
pera d’arte non debba avere necessa-
riamente un significato in se, ma lo me-
rita in quanto il fruitore, che non si am-
mette non debba possedere un «sape-
re» artistico esteso ai vari settori dell'ar-
te, risulta in grado di stabilire analogie,
contraddizioni, recuperi di memorie e
cosi via. L'opera d’arte & quindi spes-
so una gamma di stimoli (suggerimen-
ti) che I'artista porge al fruitore per per-
mettergli di viaggiare sul binario piu
consono al suo intimo ed alla sua cul-
tura, oppure per rivelare I'una e l'altra
faccia del proprio essere in funzione
della chiave di lettura cui, di volta in vol-
ta, conviene o necessita ricorrere.
Da una parte quindi la poliedricita del-
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I'opera d’arte, dall'altra il principio del-
la complementarieta dei vari metodi e
conoscenze per poter pervenire ad una
sua piu completa acquisizione. E pen-
sabile ora che il concetto della intercon-
nessione dei vari settori dell’arte sia ri-
feribile a tutti meno che alla fotografia?
Mi pare assurdo, visto che si tende, in
particolare noi fotografi, all'acquisizio-
ne della fotografia come espressione
artistica equiparabile alle altre.
Castratorio, ed & questo il pericolo che
vedo nelle tue raccomandazioni, in
quanto qualcuno potrebbe illudersi o
trovare conferma che basti solo un me-
todo per valutare le fotografie e quindi
essere indotto a ritenersi appagato dal-
I'applicazione del metodo strutturale
senza andare oltre, mentre invece lari-
gida applicazione di uno schema, pur
eccellente come quello in questione,
porta a risultati sempre parziali e tal-
mente limitati sotto il profilo sensitivo-
intellettivo che proprio non varrebbe la
pena di parlare di fotografia come arte.
E a proposito di fotografia come arte,
spesso mi sono chiesto perché essa sia
stata considerata, fino a qualche anno
fa, la non-arte, e, in tempi ancor piu
recenti, la cenerentola delle arti. Sicu-
ramente la coscienza della mediazione
di uno strumento tecnico, la fotocame-
ra, ha permesso che venisse partorita
questa sottovalutazione, ma come si
spiega che questo giudizio abbia potu-
to persistere fino agli anni '80? Sara
una spiegazione semplicistica, ma se-
condo me dipende dal fatto che il foto-
grafo ritiene, nella stragrande maggio-
ranza dei casi, di poter operare senza
acquisire contemporaneamente la co-
noscenza (& questa forse una parola
troppo grossa ed andrebbe pit pruden-
temente sostituita con la parola infor-
mazione) di quanto si & fatto e si va fa-
cendo negli altri campi, contribuendo
cosi ad avvalorare la tesi che la facilita
di accesso alla fotografia sia I'esca in
grado di attirare coloro che sono men-
talmente pigri e quindi meno degli altri
in grado di creare. Confesso che talvol-
ta anch’io sono un pessimista, in parti-
colare nei confronti delle giurie, ma mi
giustifico ripensando a questo fattarel-
lo: in occasione di un concorso, in una
discussione con un altro componente
la giuria, un fotoamatore della mia eta
molto noto in campo nazionale, aven-
dogli chiesto se avesse letto non ricor-
do quale saggio sulla fotografia, mi so-
no sentito rispondere: ... e se un foto-
grafo dovesse anche leggere sarebbe
finitol...

Il problema delle giurie & anzitutto un
problema di cultura piuttosto che di fo-
tografia in particolare. Posso franca-
mente dirti che ho conosciuto tanti ar-
tisti (non fotografi) in grado non solo di
leggere una fotografia, ma anche di far-
mi intravedere altre possibilita di inter-
pretazione delle immagini. E dichiara-
vano di non conoscere il metodo Tad-
dei. A me questo sembra significativo.
Mi sembra che della necessita di una
formazione culturale di base ci stiamo




tutti rendendo conto. Merito piu della di-
vulgazione delle riviste d'arte in gene-
re che dell'azione della FIAF, che in
questo senso'mi pare brilli per evane-
scenza. Non parliamo poi dell’azione
delle riviste fotografiche. Per quanto mi
risulta, solo due tra le tante inquadra-
no questo problema con ottica suffi-
cientemente grandangolare, ma questo
& piu comprensibile in quanto devono
sottostare alle leggi di mercato.

Per concludere, sono convinto che se
la FIAF trovasse il coraggio e la forza
di iniziare una politica culturale atta a
sollecitare tutti noi ad allargare |'oriz-
zonte culturale in altre direzioni, ne
guadagnerebbe anzitutto la fotografia.
E non ti nascondo che ho provato una
certa delusione perché un lavoro come
quello tuo, apprezzabilissimo sotto tanti
aspetti e realmente utile, risulta privo
di qualsiasi aggancio alle problemati-
che che con questa lettera spero di aver
riaperto.

Ti saluto con stima.

Antonio Serio
CineFoto Club D.L.F. Foligno

Claudio Focardi: «Expander»

Silvio Barsotti: «Senza titolo»

SERGIO MAGNI

NON E POI
COSi GRAVE

Non sono certo di possedere i titoli per
scrivere queste brevi note; nel dubbio,
cercando un alibi tra i risvolti del mio
incarico nella Commissione Culturale e
chiarendo bene, a scanso di guai, che
sono unicamente idee mie, le scrivo lo
stesso.

La storia nasce cosi: nelle riunioni che
coinvolgono un po' di Circoli (riunioni
provinciali, regionali o addirittura nazio-
nali), spesso salta fuori la notizia che
a quella tale manifestazione fotografi-
ca - molto importante e internazionale
- I'ltalia e stata o sara rappresentata da
uno o piu fotografi che non sono uffi-
cialmente FIAF e quindi non la rappre-
sentano. E la notizia ci manda sempre
in crisi di sconforto.

Forse non dovrei scriverlo ma, perso-
nalmente, notizie come questa non mi
mandano affatto in crisi.

Non perché io sia un «nemico» della
FIAF ma in quanto credo che la FIAF
debba occuparsi - e gia lo sta facendo
- di cose pill importanti. Per spiegarmi
meglio mi faccio aiutare da un testo in-
sospetabile, lo Statuto FIAF, che alla
voce «Scopi della Federazione» mette
testualmente al primo punto: «lncre-
mentare e diffondere la fotografia ama-
toriale in Italia in tutte le sue forme».
lo penso che «incrementare e diffonde-
re |la fotografia» voglia dire anzitutto an-
dare per paesi, biblioteche, Circoli
Aziendali, organizzazioni che si occu-
pano del tempo libero, Associazioni
Culturali, Bar.. andare, non per motivi
numerici (abbiamo 750 oppure 1000
Circoli associati e quindi siamo bravi)
ma per motivi infinitamente pil seri:

Per promuovere. In certi ambienti,
specialmente piccoli, oppure poco in-
teressanti per altri fini invece piu cari
ai nostri «concorrenti», il discorso foto-
grafico o lo facciamo noi o non lo fa
nessuno.

Per informare. Noi «rubiamo» per un
attimo dalla superficie del mondo le
persone, le cattedrali, le baite e i fiori;
dal cielo le nuvole e gli uragani; dal ma-
re i pesci variopinti e le conchiglie; e
portiamo nelle case di tutti le immagini
significative di queste cose per informa-
re sulle realta e sui problemi di cio che
esiste vicino o lontano da noi. E infor-
mare vuol dire arricchire.

Per formare. Attraverso le nostre ini-
ziative offriamo a tutti la possibilita di
sviluppare la propria personalita oltre
i problemi del lavoro, oltre 'ambiente
un po’ ristretto in cui siamo a volte co-
stretti a vivere, oltre la difficolta vera del
nostro tempo che & quella di
comunicare.
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E perche gueste cose sarebbero pilu
meritorie che il mandare un bravissimo
Socio FIAF alla Esposizione Universa-
le '85 - che so io - di Londra? Per lo
stesso motivo che & piu meritorio inse-
gnare a leggere in inglese a una per-
sona che sa gia leggere in italiano.
Se poi queste persone, che sanno leg-
gere anche in inglese (cioe i validi fo-
tografi italiani che onorano le manife-
stazioni internazionali), vorranno ricor-
darsi e in qualche modo identificarsi
nella FIAF con la quale hanno sicura-
mente mosso alcuni passi, noi saremo
tutti molto felici. Se invece non si ricor-
deranno, pazienza, non e poi cosi gra-
ve... Noi, che vogliamo la FIAF anzitutto
come servizio, continueremo ad anda-
re al bar dell'angolo, liberi da ideologie
politiche o dal fatto di non saper spen-
dere in altro modo il pubblico denaro,
a cercare di spiegare (e io tra I'altro non
ci riesco mai bene) cosa e la «profon-
dita di campo)...

Sergio Magni

Silvio Barsotti: «Ritratto»

Silvio Barsotti: «Senza titolo»




PARLIAMO
DI
NITIDEZZA

Appunti di Fotografia
a cura di Luigi Calabrese.
Fotocineamatori Bracciano.

Tutti noi sappiamo che uno dei requi-
siti fondamentali di un buon negativo &
la nitidezza.

Osservando delle fotografie capita di
trovarci di fronte ad alcuni gruppi di fo-
to che ci colpiscono per due motivi
opposti.

Quelle di un primo gruppo, pur non es-
sendo completamente sfocate o mos-
se, danno un'impressione sgradevole,
i particolari non sono netti, sembra che
sia tra loro e I'osservatore un impercet-
tibile velo di nebbia.

Quelle del secondo gruppo ci colpisco-
no per I'enorme numero di dettagli re-
gistrati e per la resa evidente del piu
piccolo dettaglio.

Teoricamente c¢’é nitidezza quando una
fonte luminosa puntiforme & registrata
sul negativo sotto forma di un punto, in
pratica cio € impossibile, in quanto an-
che la stella pil piccola non & mai resa
sotto forma di un punto, ma di un cer-
chio, o meglio, di un indefinito numero
di microscopici cerchietti con i bordi so-
vrapposti, detti «cerchi di confusione»;
quanto piu piccoli saranno i cerchi di
confusione, tanto piu nitida sara la
fotografia.

Praticamente la definizione di «nitidez-
za», & subordinata al formato del nega-
tivo per il semplice fatto che negativi di
piccolo formato devono essere pil ni-
tidi di quelli di grande formato, essen-
do i primi destinati ad ingrandimenti di
scala maggiore.

Un negativo di 35mm & considerato ni-
tido se il diametro del cerchio di confu-
sione non supera 1/1500 della lunghez-
za focale dell'obiettivo normale, cioe
1/30 di mm.

| fattori che concorrono all'ottenimen-
to di foto nitide sono abbastanza
numerosi.

Per quanto riguarda la pellicola, due so-
no le caratteristiche determinanti:

— il potere risolvente

— l'acutanza o gradazione

C'é da notare a questo proposito che,
mentre il potere risolvente della pellico-
la viene quasi sempre menzionato sui
fogli tecnici delle case costruttrici, I'a-
cutanza pur essendo altrettanto impor-
tante, & sovente trascurata.

1. POTERE RISOLVENTE
Per potere risolvente di una pellicola
s'intende la sua capacita di separare li-

——— TECNICA ———

nee sottili nello spazio di un millimetro;
il potere risolvente di un film viene in-
fatti espresso in 1/mm, possiamo quindi
dire che il potere risolvente di un film
& la misura della sua nitidezza.

Per quanto possa sembrare strano, a
parita di tutti gli altri fattori, alcune pel-
licole danno immagini piu nitide di altre.
Quanto piu lo strato di emulsione é sot-
tile, tanto piu la grana é fine e tanto
maggiore sara la nitidezza
dell'immagine.

Di norma le emulsioni lente hanno un
potere risolvente maggiore delle emul-
sioni rapide, il che ne ha fatto le pelli-
cole piu indicate per i piccoli e medi
formati.

Nelle emulsioni moderne, e a titolo pu-
ramente indicativo, le risolvenze per
pellicole b/n sono circa queste:

pell. a bassa sens. 140 + 180 1/mm
pell. a media sens. 100 + 140 1/mm
pell. ad alta sens. 90 + 100 1/mm

2. ACUTANZA O GRADAZIONE
L'acutanza o gradazione di una emul-
sione & la misura della sua capacita di
separare in modo netto linee chiare e
scure.

Per intenderci, se noi fotografiamo una
mira ottica a righe bianche e nere, la
risolvenza ci dira quante ne possiamo
registrare in un mm, mentre 'acutan-
za ci dira la qualita del passaggio, piu
o0 meno netto, tra il bianco e il nero.
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Sotto questo aspetto si possono distin-
guere tre categorie di pellicole:

1. pellicole ad alta acutanza, che pro-
ducono negativi in cui il contrasto
tra zone chiare e zone scure appare
molto pronunciato.

2. pellicole ad acutanza normale, che
producono negativi il cui contrasto
tra zone chiare e zone scure appare
pill 0. meno uguale a quello del sog-
getto.

3. pellicole a bassa acutanza, che pro-
ducono negativi in cui il contrasto
tra zone chiare e zone scure appa-
re meno pronunciato di quello del
soggetto.

Generalmente la gradazione o acutan-
za di una emulsione é tanto piu bassa,
cioé pill morbida, quanto piu alta & la
sua sensibilita, quindi come avviene
per la risolvenza, anche per I'acutan-
za i migliori risultati si avranno con pel-
licole a bassa sensibilita.

Per quanto riguarda invece lo «stru-
mento per fotografare», cioe la macchi-
na ed i suoi componenti, quello che piu
interessa la nitidizza dell'immagine &
I'obiettivo.

Due sono i fattori legati all’obiettivo e
che piu concorrono ad un negativo
nitido: )

1. INCISIVITA DELL'OBIETTIVO;

2. ESATTEZZA DI MESSA A FUOCO;
Per incisivita di un obiettivo s'intende
la sua capacita, e quindi la capacita del-
le lenti che lo compongono, di definire
pill 0 meno nettamente sull’emulsione
I'immagine da riprodurre.

Di regola gli obiettivi pil incisivi sono
relativamente poco luminosi.

Gli obiettivi di focale normale sono ge-
neralmente piu incisivi di quelli gran-
dangolari e dei teleobiettivi; I'optimum
dell'incisivita per i «normali» si trova ge-
neralmente un paio di aperture di dia-
framma dopo la massima.

L'uso di diaframmi molto piccoli au-
menta la profondita di campo ma ridu-
ce l'incisivita dell’obiettivo, e quindi ri-
duce la nitidezza dell’'immagine
sull’emulsione.

ESATTEZZA DI MESSA A FUOCO
Mettere a fuoco significa regolare la di-
stanza tra obiettivo e film al variare del-
la distanza tra obiettivo e soggetto.
Il mezzo di messa a fuoco piu accura-
to e diretto, oggi in uso sulla maggior
parte di fotocamere, & il vetro
smerigliato.
Il principale vantaggio di questo tipo di
messa a fuoco & che questo produce
un'immagine dello stesso formato del
negativo, inoltre & possibile controlla-
re la profondita di campo.
Il migliore obiettivo e la pellicola con il
pil alto potere risolvente danno nega-
tivi poco nitidi senza una messa a fuo-
co accurata.
Le ragioni per quanto appena detto so-
no molteplici, ma siccome lo spazio &
tiranno, ci riserveremo di elencarne al-
cune su un prossimo numero della
rivista.

(ol I



Scattate una foto.

Basta accendere la TV la domenica pome-

Aul. Min. Cone

riggio per sapere cosa fotografare: sara
Maurizio Costanzo a dirvelo. Ogni setti-
mana un soggetto diverso. E ogni settima-
na un fantastico primo premio in palio; un
viaggio di 15 giorni in Messico [:‘1
per due persone durante i mon- ' 2 e
diali di calcio. Non solo, ma i premiati an-
dranno a Canale 5, durante “Buona Do-
menica”, il programma di Costanzo, e ver-
ranno intervistati. Partecipare ¢ semplice.
Basta che le foto da voi inviate siano state
fatte con una pellicola Kodacolor VR e che
siano stampate in misura 20x25 su carta
Kodak. Sara poi la giuria a sceglierle.

Per ogni informazione rivolgetevi al vostro

negoziante di fiducia e buona fortuna.

Kodak, & bello sapere che ¢'e.

passando per Canale 5.



Dino Gibertoni: «Paesaggio» - 1° Pr. Diacolor.

6° CONCORSO
FOTOGRAFICO
NAZIONALE

«CASSANO
D’ADDA»

1984

patrocinio 84/38

ESTRATTO DAL VERBALE DI GIURIA

Riunione di Giuria il 2 dicembre 1984.

Componenti la giuria: Francesco NACCI E FIAP-PSA®e®
Luigi MANFREDI Hon. E.FIAP - Cesare MORSTABILINI
E.FIAP - Gino ASCANI Presidente C.F.C. - Giorgio LAM-
PERTI Vice Presidente C.F.C.

Autori partecipanti 111 - Opere presentate: 228 bianco/ne-
ro; 182 colorprint; 268 diacolor.

Opere ammesse: 81 bianco/nero; 53 colorprint; 88 diacolor.
Autori ammessi 84.

SEZIONE BIANCO/NERO:

RITRATTO:
1° classificato: Fausto DESERI con |'opera sMarcos.
2° classificato: Alessandro TONNA con |'opera «Rosy=.

e, B -

Pietro Sciosci: «Verso i campi» - 1° Pr. b/n Paesaggio

Romano Fabi: «Guardare lontano» - 1° Pr. CLP Sport

lato: Marzio TONINELLI con l'opera «La morsas.

PAESAGGIO:
12 classificato: Pietro SCIOSCI con I'opera «Verso | campis.
20 claslsit_icalo: Giancarlo AVANZO con |'opera «La casas-.

nalati:
Santino SIRTOLI con I'opera =Paesaggio d'invernos.
Fausto DESERI con |'opera «I| sorpassos.
Giuseppe CIONI con |'opera «Nebbia in alta quotas
SPORT E ATTUALITA;
1% classificato: Pino FANTINI con l'opera «Profili di
fabbriches.
2° premio - non assegnato.
SOGGETTI VARI:
1° classificato: Aurelio SPINELLI con I'opera sMetropoli-
tana= (serie di 4 opere),

SEZIONE COLORPRINT

RITRATTO:

1° classificato: Giovanni RONI con |'opera «La ragazza del
trenom.

2° classificato: Onoric SOCCHE con 'opera «Bimbi di Bu-
ano n. 3=

Segnalati:

Filippo DI MARIO con |'opera sL'incontro n. 1s.
Maurizio MARINI con I'opera =Studio di particolari=
Nino BUCCHERI con |'opera «Profondo rossos.
PAESAGGIO:

1° classificato: Marzio MEANI con I'opera «Scozia n, Bs.
2° classificato: Battista LANDI con I'opera «Prime nebbies
Segnalati:

Fabio BECONCINI con I'opera =Fantasia n. 1»,

Marzio TONINELLI con I'opara «Neves.

MACROFOTO:

1? classificato: Fanio BECONCINI con |'opera «Soffiones.
2° classificato: Antonio BISO con I'opera =Achenios.
Segnalati:

Davide CAMPEOL con I'opera «Macroglossum
Stellatarume.

Bruno GROTTO con x\opera «Come una tavolozzas.
SPORT E ATTUALITA:

1° classificato: Romano FABI con l'opera =Guardare
lontanos

2° classificato: Andrea BUDAI con |'opera «il golfistas.

SEZIONE DIACOLOR

PAESAGGIO:
1° classificato: Dino GIBERTONI con I'opera «Paesaggio

2° classificato: Sergio MOLINARI con I'opera «Policromia
d'un paesaggios.
Segnalato: Bruno COLALONGO con I'opera «Coloris,
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usto Deseri: «Marco»
Pr. b/n Ritratto

assificato: Egon Trovy con l'opera «Mackenzie
jnalati:
nzo di PANFILO con I'opera «Ritratto a Danangs=
GIANNELLI con I'opara «China Tens.
iro VISANI con I'gpera «Moon light=
ORT E ATTUALITA:
ssificato; Marco RIGAMONTI con I'opera «Pallanuoto

issificato: Giuseppe IMMORDINO con I'opera sLa

ligs

jnalato: Fabio CAMMI con I'opera «Salto in lungo=
QOFOTO:

sificato: Enzo CORVINO con I'opera «Bruco In
eras
amio - non assegnato. % . o
SGETT] VARIL: Marco Rigamonti: «Pallanuoto» - 1° Pr. Sport e Attualita.
lassificato; Luigi ERBA con l'opera «On the roads»
assificato: Renato MAFFEI con 'opera «Eur n. 5=,
nalato: Luciano BEATI con l'opera «Ultras-

TROFEO AL MIGLIORE AUTORE

gnato a Nino TETTAMANZI per il maggior numero di
ammasse:
nero: opera sBonzi- - «Alla linestra~

print: opere «Ritrattos - <Passaggio= - «Studentis -

opere «Casolare= - <l trattore= - «Contadings - «Pe-
rimitivas
lo con il maggiore numero di opere ammesse:
Foto Chiari.

. . : Pino Fantini: «Profili di fabbriche»
Remo Dolci: «Antiquario» - 1° Pr. DIA. 1° Pr. b/n Sport.




IL
CARNEVALE DELLA
FOTOGRAFIA

di Glauco Pierri

Giuseppe Marcantonio: =L 'enigmas= (Dall’ Annuarno "84)
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A Venezia, si sa, da qualche anno si
svolge il Carnevale della fotografia; non
avevo mal partecipato a questa mani-
festazione e cosi ho deciso di colmare
tale lacuna: ecco gualche notazione
Il Carnevale si svolge praticamente co-
si; ci sono delle maschere, dasoleoa
gruppl, sparpagliate in Piazza San Mar-
co e dintorni, ed attorniate da nugoli di
fotografi; le maschere stanno perfetta-
menta immobili, poi compiono del mo-
vimanti lenti e studiati, e ad ogni frazio-
ne di movimento corrispondono centi-
naia di scatti. Molto difficile rompere
I'accerchiamento &, mentre studio co-
me fare, vedo una bella maschera, so-
la, nell'angolo di un portico; appena mi
awvicino si mette in posa, io metio a fuo-
co e... un attimo prima di scattare il bor-
sone fotograficao scivala pasantements
dalla spalla sul braccio con conseguen-
te moviemento indesiderato. Non riesco
a scattare una secondo foto, percheé ci
sono gia decine di altri fotografi, sbu-
cati improvvisamente, che si accalca-
no davanti ed intorno a me. Riprovo con
un'altra maschera, pure isolata, ma an-
che qui, all'ultimo istante, il borsone mi
casca sul braccio, lo rimetto in spalla,
poi @ di nuovo... calca.

Il vero gioco del Carmnevale della Folo-
grafia non consiste tanto nel fare le fo-
to, quanto nal non farle fare agli altri,
sia mettendosi davanti, sia dando go-
mitate e spintoni, sia, pil subdolamen-
te, dando un leggero colpetto al borso-
ne per farlo scivolare sulla spalla, cosl
che, a seconda che uno lo porti a de-
stra o a sinistra - il borsone - la foto ri-
sultera omolateralmente pendente.
Dopo un po' di esperianze negative co-
mungue, con tanta buona volonta, per-
che fa un freddo bestia, ed un consu-
mo di pellicola trefquattro volte supe-
riore alla norma, qualche buona foto-
ricordo & sempre possibile portarla a
casa.

Di sera il Carnevale prosegue con gio-
co dei flash: invece dei coriandoli ci si
lancia all'impazzata lampi di flash ne-
gli occhi, con un gran consumo di pile.
A tarda sera Piazza San Marco sembra
deserta, ma se si guarda bene nagli an-
goli pid scuri ¢i si accorge che ci sono
maschere & fotografi che dormono nei
sacchi a pelo, cosi sono gia li pronti per
il giorno dopo. Difficilissimo fotografarli
di sorpresa: al primo colpo di flash so-
no gia in posa.

Tornando in albergo vediamo in un an-
golo buio e nascosto due che si stan-
no baciando appassionatamente: in tre
concertiamo rapidamente il piano d'at-
tacco, predisponiamao i flash, la distan-
za prevista, I'apertura di diaframma, &
ci avviciniamo silenziosamente a pas-
si furtivi. Ad un mio cenno del capo |
flash squarciano per un attimo I'oscu-
rita, stiamo per allontanarci velocemen-
te, ma i due ci richiamano... @ ripetono
la scenda del bacio 5-6 volte, a volon-
ta, per essere sicuri che sia riuscita
bene.

Ma a Venezia, prima dell’avvento del-
I'Era Fotografica, come facevano a fa-
re il Carnevale? "



Qualche tempo fa, in uno degli ultimi
numeri di «Fotografare» (rivista fotogra-
fica che si autodefinisce «la piu diffu-
sa») leggevo, a dire il vero non proprio
divertito e tantomeno ammirato, un suc-
cinto quanto relativamente poetico (si
fa per dire) articolo di un noto esponen-
te della rivista stessa. Quest'ultimo, in
verita non celatamente, esprimeva la
sua incontrollata soddisfazione per ave-
re assistito in fondo alla Sicilia, presso
quel di Favignana, ad uno spettacolo,
a suo dire eccezionale: la mattanza dei
tonni; a tal punto da raccomandare, a
chi ne fosse interessato, la prenotazio-
ne per tempo, presso I'EPT di Trapa-
ni, al prossimo annuale «godimento».
Asseriva poi lo stesso che, permetten-
do «la nuvoletta cortese» (e in questa
frase aleggia il voluto ed esibizionisti-
co lato poetico dell'articolista), lo spet-
tacolo sarebbe stato, oltre che meglio
fotografabile, ancor pit indimenticabi-
le. Dulcis in fondo, accennava, sempre
il nostro, all'atmosfera festosa dell’oc-
casione, paragonabile addirittura a
quella regnante in Spagna durante la
corrida. Quale inconscio ingenuo alibi!
Ebbene, confesso apertamente che an-
ch'io, mortale fotoamatore, e forse di
non eccelse qualita, amo fotografare,
permettendo «il tempo libero», gli ani-
mali; ma se permette anche Lei, Egre-
gio Signore, amo anche ammirare
quest’ultimi, e «catturare» con riguardo,
quanto di bello, di educativo e di com-
movente essi esprimono e, possibil-
mente, non nel momento in cui vengo-
no mattati.

Cio permesso, direi che fotografare gli
animali, a mio avviso, pud anche dove-
re comportare un certo bagaglio di co-
noscenze tecniche a d’altro tipo, ma &
altrettanto indubbio che il tutto implichi
I'amore, il rispetto, nonché&|'affettuosa
comprensione di essi. Amore per tutto
quanto quest’ultimi rappresentano in
bellezza, a soprattutto in innocenza e,
al tempo stesso, intelligenza. Amore
nell'accettare questi esseri viventi per
quello che essi sono e non per cid che
si vorrebbe essi fossero. E da questo
sentimento, semplicistico finché si vuo-
le, che il rispetto scaturisce come inti-
ma, naturale esigenza, nei confronti di
un mondo, qual’é appunto quello ani-
male, costituito da un linguaggio miste-
rioso e affascinante, da movimenti ed
espressioni a noi spesso e apparente-
mente incomprensibili. In questo mon-
do, che hatutta la sua ragione di esse-
re, il fotoamatore dovrebbe entrare con
riguardo, consapevole della estrema
utilita della sua discrezione.

La ritrosia dell’animale a ben soppor-
tare |la presenza dell'uomo, in genere
€ quasi sempre giustificata da un atteg-
giamento inquinante di quest'ultimo nei
confronti del suo naturale
comportamento.

Di pari importanza penso sia l'altro
aspetto, accennato dianzi a mo di fon-
damentale premessa per chi intenda
cogliere i migliori risultati, ovvero i mo-
menti piu significativi e interessanti, che

Pietro Cantagalli: «/ncontri»

Luigi Malizia
fotografare
gli
animali

scaturiscono dall'impatto obiettivo-ani-
male: la comprensione. Comprensione
che vuol dire anche pazienza, e direi
che quest'ultima & prerogativa basila-
re (in quale altro campo la pazienza non
& tale?) acche |'animale finisca per ac-
cettare, almeno in molti casi, come fatto
assolutamente naturale, la presenza
umana e di quel corpo a lui tanto estra-
neo che e la fotocamera.

Avvicinarsi a un cane, a un gattino, a
un canarino, per citare ad esempio gli
animali piu nostri conviventi, non sem-
pre & presupposto di sincera amicizia.
L’animale intuisce, piu di quanto si pos-
sa supporre, ogni nostro stato d'animo;
differenzia intelligentemente |'amicizia
dalla mera curiosita, I'approccio impa-
ziente da quello affettuosamente paca-
to e pervaso di profonda considerazio-
ne per la sua personalita, il suo carat-
tere, la sua intimita.

E gquantomeno deplorevole il solo ten-
tativo di volere «umanizzare» un mon-
do dalle caratteristiche peculiari e ori-

35

ginariamente incorruttibili, per assue-
farlo egoisticamente ad esigenze, nel
nostro caso fotografiche, che non com-
portino il desiderio di volere far com-
prendere a noi stessi e agli altri quan-
to di attraente e spontaneo alberghi in
esso. E quindi poterlo amare e rispet-
tare ancor piu.

L'interesse delle arti figurative alla sco-
perta del mondo animale & antico quan-
to I'uomo.

In fotografia & nell’800 che a Muybrid-
ge e Marey vien dato di ottenere per la
prima volta, e comprensibilmente con
dubbi risultati iniziali, delle immagini di
movimento o meglio delle sequenze in
cui il movimento dell'animale & distin-
to in fasi diverse. Tutto cio grazie alla
capacita della fotocamera e delle emul-
sioni rapide a fissare tempi brevissimi.
Pil tardi autori come Camille de Silvy,
Luciano Morpurgo, Mario Nunes Vais,
facenti capo al movimento cosiddetto
«pittorialista», trasmettono in fotografia
la struggente poesia gia espressa in pit-
tura dagli animalisti olandesi. Ne sono
prova le immagini suggestive e pacate
di vita agreste, con gli animali a descri-
zione di una serenita non ancora defi-
nitivamente perduta. D'altro canto, il
Conte Primoli con opere raffiguranti i
cavalli all'ippodromo, e Stieglitz il tram
a cavalli, descrivono con efficiente rea-
lismo il precario inserimento degli ani-
mali in citta.

Con Elliot Erwitt per la prima volta, a
mio avviso, si ha del rapporto uomo-
animale un saggio esemplare di inten-
sa comunicazione. Quanta commozio-
ne suscita I'immagine del vecchio, chi-
no a dialogare con il cagnetto accovac-
ciato su un'anonima strada di cittal So-
lo un occhio sensibile e attento, quale
fu appunto quello dell'impareggiabile
autore inglese, poteva cogliere momen-
ti di cosi rara e intensa bellezza. E che
dire, per arrivare a tempi piu recenti, del
danese Gunvor Betting e dei suoi stu-
pendi, comunicativi gatti? E dei ritratti
formali di animali dell’americano Larry
Allan? Quest'ultimi, impeccabili quan-
to commoventi nella loro innocente
compostezza, divertenti nella loro esi-
bizione fotografica.

E tanti altri sono gli autori, da George
Davinson a Francgois Merlet, all'ottimo
Gandolfi in ltalia, noti e meno noti ma
egualmente efficaci, che hanno sapu-
to, attraverso quel fantastico mezzo che
e la fotografia, parlare degli (e agli) ani-
mali, caratterizzandoli meravigliosa-
mente nel loro mondo cosi esclusivo.
Autori diversi alla cattura di immagini
diverse, per esprimere sotto differenti
«ottiche» gli aspetti piu disparati di que-
sto mondo variegato e, per certi versi,
ancora a noi sconosciuto. Le opere che
ne sono scaturite hanno tutte il pregio
dell'unicita; frutto si di immaginazione
e tecnica creativa, ma anche, penso, di
capacita comunicativa verso chi pud
darci molto in cambio di un po’ della no-
stra disinteressata amicizia.
Impariamo da loro.

Luigi Malizia




LETTERE

Questo spazio é riservato al dialogo tra la redazione e i lettori, su argomen-
ti di interesse fotografico e su quelli proposti dai lettori stessi. Per esigen-
za di spazio, preghiamo coloro che avessero intenzione di scriverci di invia-
re lettere brevi. Agli scritti non pubblicati verra risposto privatamente. Le

lettere dovranno essere indirizzate a:

Il. FOTOAMATORE C.P. 122 50013 CAMPI BISENZIO

Padova, 28/1/85

Egregio Direttore,

la notizia che sto per comunicarti e che
ti pregherei di pubblicare, riguarda I'i-
niziativa dei circoli inseriti alla FIAF del-
la provincia che io rappresento.
Siamo riusciti dopo poche sedute ad
accordarci per allestire una mostra iti-
nerante che tocchera diversi comuni
della provincia di Padova in occasione
di manifestazioni popolari come fiere,
feste patronali, ecc.

| comuni interessati sono: BOARA PI-
SANI, NOVENTA PADOVANA, ABANO
TERME, PADOVA, VILLANOVA DI
CAMPOSANPIERO, FANTANIVA e LI-
MENA; inoltre stiamo valutando di
esporla presso localita turistiche a noi
vicine durante la stagione estiva.

Al di 12 del fatto della mostra, voglio qui
mettere in rilievo la «novita» e cioe quel-
la di esserci trovati tutti d'accrodo,gio-
vani e vecchi fotoclub, nell'affrontare
una simile esperienza da ritenersi for-
se unica in campo nazionale.
L’entusiasmo incontrato con i presiden-
ti di fotoclub nell'organizzare tutto que-
sto & stato incommensurabile pertanto
sono portato a credere che questa non
rimarra una isolata iniziativa, ma sara
affiancata da altre, volte a creare una
sempre maggiore diffusione dell'imma-
gine fotografica nella nostra provincia.
Nell'augurare che tutto questo abbia un
grande successo di pubblico, invio i
miei piu calorosi ringraziamenti a tutti
coloro che hanno collaborato.

Giulio Menegasso

Faccio parte del Circolo acciaierie di
Piombino; & da soli 2 anni che sono so-
cio alla vostra rivista e volevo cogliere
I'occasione per farvi i miei complimenti.

Maurizio Colli - Piombino

A

WWF DRASTICO!

Carissimo Giorgio,

ti invio il bando di concorso in oggetto
affinché tu possa pubblicarlo sulla ru-
brica dei concorsi sul
«FOTOAMATORE-=.

Debbo farti anche presente un fatto,
che ci ha notevolmente rammaricati,
ma che speriamo per te possa fare
notizia.

Come puoi vedere, consapevoli di por-
ci in aperta polemica con la nostra
azienda, ne parlammo anche quando
venisti da noi in giuria, abbiamo voluto
istituire la sezione «NATURA» e per da-
re maggior peso alla cosa abbiamo cer-
cato il riconoscimento del WWF.

Non ricevendo nessuna risposta alla
nostra lettera mi sono deciso a telefo-
nare e mi sono sentito rispondere dal
Dr. Pratesi in persona: «Il Consiglio del
WWF ha deciso che non se ne fa nulla
perche siete dell’ ANIC» mi sono prodi-
gato per fargli capire che noi siamo dei
dipendenti, che siamo dei lavoratori e
dei cittadini a questo punto mi ha dato
appuntamento telefonico per il giorno
dopo ma la risposta non & cambiata, ci
ha discriminati e basta.

A guesto punto ci & sorto un dubbio, an-
che alla luce delle polemiche sui diversi
schieramenti in occasione del referen-
dum abrogativo della caccia, le nostre
colpe non erano di essere dipendenti
dell'ANIC, bensi quella di essere dei fo-
toamatori che come tali vanno a cac-
cia con una macchina fotografica an-
ziché con un fucile.

Ti ringrazio dello spazio che ci vorrai ri-
servare e ti saluto caramente.

Raul Allegretti B.F.l.

Uno strano contegno quello del Dr. Pra-
tesi e del W.W.F.

LE X 3

Questa volta desidero segnalare un
fatto che secondo me non & una sem-
plice coincidenza.

Invio una fotocopia della copertina di
una rivista tedesca edita nel 1972 e
questa rivista fu importata e divulgata
in ltalia da una ditta di Napoli in pochis-
simi esemplari.

Allego anche il ritaglio di una pagina di
«FOTOCINE 80~ n. 43 del mese di gen-
naio 1980.

Come si pud notare le due fotografie so-
no di una somiglianza incredibile, per-
sino nelle luci e nelle ombre.

La fotografia di Vittorio Buonanno di
«Napoli» & stata nel corso di questi ul-
timi tempi premiata piu volte in diversi
concorsi italiani. La vedremo sull’AN-
NUARIO 19857

Se fosse una pura coincidenza biso-
gnerebbe comunque tenerne conto,
poiché troppe volte si sono verificati ca-
si come questo.

Penso anche che una eventuale pub-
blicazione delle due foto appaiate, su
«|l Fotoamatore», potrebbe essere un
fatto positivo e di monito.

Colgo I'occasione per inviare i miei mi-
gliori auguri.
Giulio Benedicti

Via G. Baraldi, 61
41100 MODENA

sax




Oggetto: Safari in Kenya... e seguito

|a mia passione per il reportage mi ha
spinto quest’ultima estate nell’ltalia me-
ridionale, piu esattamente ad Albero-
hello, dove, mimetizzato tra i bellissimi
trulli, vive una specie rarissima (addi-
rittura si parla dell’ultimo della specie)
di fotoamatore, invidiosetto, disattento
e disinformato.

Ero gia stato in questo suggestivo po-
sto dai tetti conici molti anni fa, quan-
do ancora tutto era naturale o quasi, og-
gi sembra rivivere le scene ormai note
in molte parti di questo mondo donne
che intrecciano scialli, trulli da visitare
(a pagamento) e I'assaggio di latte di
mandorle e vini locali.

La prassi & quanto mai invariata qui co-
me a Narok in Kenya.

Tutto & predisposto per il turista che
arriva.

Come tutti (quindi anch'io), colpito da
uno scenario cosi insolito carico la mac-
china fotografica e scatto ogni cosa che
risulti interessante, stradine in salita,
scialli esposti, ecc.

Vedo in lontananza due donne che tes-
sono, carico e scatto, mi dicono qual-
cosa in barese, non comprendo e scat-

to, si alzano due giovani, mi dicono an-

cora qualcosa nel loro dialetto, non ca-
pisco ancora, ma vedendoli avvicinare
con passo deciso cerco una toilette per
rifugiarmi, ma non ne vedo, possibile?
Vengo raggiunto dai due giovani, mi
fanno assaggiare, mio malgrado il lat-
te di mandorla.

Vengo liberato da mia moglie che ne
compra un cartone da sei bottiglie.
Caro signor Minerva, mi perdoni il rac-
conto satirico (con un pizzico di risen-
timento) ma & per spiegarle che lei &
partito in quarta con la persona sbaglia-
ia, la quale quando puo, fa ombra alle
formiche per non farle sudare.

Ma per non addentrarmi troppo nella
polemica (gia lucidamente chiarita dal
Direttore Giorgio Tani) desidero ricora-
darle che Narok & un posto esattamen-
te come Alberobello, attrezzato per il tu-
rismo (collane ed oggetti africani) e la
gente del posto vive di questi «sadici»
come me.

Unica nota diversa & che i Masai, po-
polo fiero e bello che vive alle porte di
Nairobi fa della sua cultura e del suo
costume un punto d’'orgoglio e non &
pertanto «l'altrui sventura» come lei la
definisce; si documenti.

Questo popolo fiero, come dicevo, ama
farsi fotografare, ma come ho gia scrit-
to (viziati dai turisti americani) chiedo-
no lauti compensi in $ USA per ogni
scatto.

Il mio pertanto & stato, come detto, un
espediente per risparmiare non essen-
do io un turista americano, né un turi-
sta, ma un lavoratore sul suolo africa-
no con la malattia della fotografia.
Se ci sara in futuro da parte mia anco-
ra I'occasione di scrivere altre storie fo-
tografiche, le legga pure serenamente,
signor Minerva, non ¢'é in me nessu-
na intenzione di ledere i diritti dell’'uo-

mo scattando immagini, lei piuttosto
che mi vorrebbe ghettizzato nelle toilet-
te, come si sente, un puro?!?

Cordialmente.
Roberto Zuccala B.F.l.

-

LETTERA APERTA A
LUIGI MINERVA.

Frosinone, 19 marzo 1985

Caro Direttore,

condivido le Tue osservazioni alla let-
tera del Signor Luigi Minerva di Albe-
robello, apparsa sul n. 1/85 del
Fotoamatore.

In realta ritengo che Roberto Zuccala,
che noi tutti conosciamo non solo per
preparazione ma anche per mitezza
d’animo, non abbia voluto usare alcu-
na violenza, anche morale, contro chic-
chessia, né tanto meno nei confronti di
alcuni rappresentanti del popolo Masai.
Tutt’altro ritengo.

Del resto chi esercita I'attivita di foto-
grafo, sia in veste amatoriale che pro-
fessionistica, svolge pur sempre una at-
tivita sociale per la diffusione della cul-
tura e, non ultimo per il sacrosanto di-
ritto all'informazione.

Anche i reporter di guerra, fra gli altri,
hanno avuto un ruolo determinante nel-
la diffusione delle notizie e
dell'informazione.

Capa e Seymour insegnano.

Cito una volta per tutte Keim. Di Capa
dice: «ci mostra semplicemente con
una sicurezza senza debolezze gli or-
rori di questi scontri, fossero pure sol-
tanto colti nel volto puro di un bambi-
no». Di Seymour dice: «pieno di sensi-
bilita e di pieta ha lasciato immagini
commoventi di bambini traumatizzati
dalla guerra in un'Europa in rovina: da
esse traspare |'uomo che soffre di non
vedere felici tutti i suoi simili».

E le immagini televisive, tragiche e me-
no, che vediamo volenti o nolenti ogni
giorno: conflitto IRAN/IRAQ, Libano,
desaparecidos, Africa, bombe, catacli-
smi, incidenti e, perché no, anche il
mondo di Quark. Non possiamo ritene-
re che gli operatori televisivi, cinema-
tografici o i fotografi stessi siano animati
da freudiani desideri sadici nel docu-
mentarci questi fatti con dovizia di par-
ticolari. Se pensassimo solo questo do-
vremmo temere anche del portalettere
che magari possa godere quando ci re-
capita corrispondenza con notizie non
liete: attenzione allora, perché il posti-
no suona sempre due volte!
Scherzo, naturalmente.

Suvvia Signor Minerva, io posso anche
rispettare il suo punto di vista quando
non e «pulito» I'uso che spesso si fa del-
le immagini. Ma Lei si & mai chiesto se
ai Masai fa piacere essere considerati
e chiamati «sventurati»?

Con i migliori saluti.
Antonio Corvaia

39

| NOSTRI LUTTI

ROMANO BEANI, Vicepresidente FIAF
per I'ltalia Centrale, ci ha lasciato.
Improvvisamente.

Era appeno tornato da una riunione di
Circoli, con gli amici di sempre.
Niente lasciava prevedere un epilogo
tragico ad una serata simile a tante
altre.

Tocca a me dare la notizia su queste
pagine gia pronte per la stampa e so-
stituire uno scritto gia predisposto con
questo estremo saluto.

Ma la mente & bloccata nel rifiuto del-
I'accaduto e le parole non affluiscono
a testimoniare, a giustificare I'incom-
prensibile fatto della morte.

Forse non si muore.

Chi ha costruito continua a vivere nel-
le proprie opere e nel pensiero di chi
lo ha conosciuto e stimato.

Romano Beani & nella nostra memoria,
sorridente e disponibile, come sempre.

MOSTRE IN BREVE

Patrizia Bianchi e Alfredo Fusetti:
«Santorini '84». Mostra fotografica. Sa-
ronno 3/85.

o w

Marco Baldassarri: «L'immagine e la
citta». Ricerca sulle citta di Parigi e S.
Marino. S. Marino 3/85.

-

Placido Barbieri del circolo Fot. Vicen-
tino. 31 sue diapositive sono state scel-
te per la realizzazione dell'<image Con-
tinue» alla Mostra Internazionale
EXPQO'85 che si tiene a Tsukuba, in
Giappone, dal 17/3 al 16/9/85 organiz-
zata dal Ministero degli Affari Esteri. E
presente assieme ad altri fotografi di fa-
ma: Quilici, De Biasi, Cresci, ecc.

o

| Vageri: «Coriandoli di Carnevale» -
proiezioni dia - Viareggio 3/85.

-




Sante Castignani. «Paesaggi della me-
moria». Stampe a colori, sede della So-
cieta fotografica Subalpina. Torino
2/85.

*

Filippo di Mario «Tentativi di colore».
«Eventi, a volte traumatici, segnano gior-
no dopo giorno/il cammino e la vita dei
popoli ed entrano/prepotentemente nel-
la nostra mente con il loro carico/di ten-
sione, di ansia, di paura./La ragione, po-
sta ai confini, & in continuo contra-
sto/con l'istinto e quando questi pren-
de il sopravvento/lentamente i sentimen-
ti tacciono e gli esseri non/comunicano:
consumano la vita, non la vivono,/quar-
dano ma non vedono./Per andare oltre
i confini bisogna credere e per crede-
re/bisogna sentire./ll mio modo di sen-
tire & vedere ed jo guardo per senti-
re./Quello che io sento da cid che vedo
tento di/racchiuderlo dentro i confini di
un fotogramma./Quello che non vedo da
cio che sento tento di crearlo./lo i defi-
nisco tentativi ed ora sono qui in que-
ste immagini.» (Filippo di Mario)
Centro Culturale Anzola Emilia 4/85.

o

Una mostra collettiva femminile in
CLP «La voce in lei» delle socie del cir-
colo fotografico «Como» allestita dal
gruppo fotoamatoriale «ll Sestante» di
Gallarate (Varese). Data: 8/9/10 marzo
1985. Autrici: Reale Giuliana, Ester
Fantinato, Porto Cinzia, Rusconi A.

e

Dal 23 marzo al 14 aprile 1985 in oc-
casione di manifestazioni culturali inse-
rite nel ciclo dal titolo «Dopo
Masolino».

Dietro invito di detto ciclo indetto dal-
I'assessorato alla cultura di Castiglio-
ne Olona (Varese) mostra fotografica di
Anna Rusconi dal titolo «Dalla parte di
Masolino»; n 60 immagini in CLP alle-
stite c/o le sale del Palazzo Branda in
Castiglione Olona.

-

Giovanni Roni. «Appunti fotografici in
Olanda» (patr. FIAF). Mostra presso la
sala civica del Comune di S. Pietro in
Casale da 9/3 al 23/3, presso I'Enote-
ca Bar des Arts in Bologna (dal 9/6 al
26/6).

-

Professione fotografo. Seminari di fo-
tografia professionale. Prato, Palazzo
Novellucci. Dal 21/5 al 16/6 mostra
riassuntiva.

LR

I gioco del’immagine dalla pittura al-
la fotografia. Centro culturale Bertol-
do Brecht, via Padova 61 Milano. Re-
lazioni di Guido Modica, Alessandra
Cattaneo, Enrico Manfrino. Mostra fo-
tografica «24 giorni sul delta» di Emilio
Secondi dal 18/2 al 4/3.

MOSTRE IN BREVE

Gruppo Happening:
«Desideri di solitudine»

Remo Dolci: «Farmacista»

Nino Tettamanzi. «Colore nel mondo».
Mostra fotografica alla galleria ..... del
comune di Monza. 2/85.

"

Roberto Rognoni. «Paesaggi». Foto-
grafie in b/n e colori, presso il Circolo
Filologico Milanese.

L'autore affronta il tema del paesaggio
con interesse essenzialmente senti-
mentale e contemplativo; per il piace-
re di fissare su un rettangolo di carta
un paesaggio che lo ha profondamen-
te colpito per la sua bellezza, soprattut-
to di carattere naturale. 2/85.

*

Foto Club Misano Adriatico. «Fotogra-
fie 1955/1984». Mostra di Gianni Be-
rengo Gardin con il patrocinio degli en-
ti pubblici locali. 2/85.
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Siena Foto Club - (Sede Costa dell'In-
crociata 10). Questo circolo inizia ora
la sua attivita con una mostra a tema
libero dei soci fondatori. Siena 3/85.

ok

Giuliano Braca - «Viaggio in Egeo». Dia
in dissolvenza. 1/85 - Pescara.

Bernardino Lanino — Vercelli,
8/2-7/7/85. Indagini sul Rinascimento a
Vercelli. Mostre, conferenze, incontri
musicali e convegno.

Museo Borgogna, S. Chiara, Teatro Ci-
vico, S. Andrea, Palazzo Verga.

Romano Beani - Mostra personale,
stampe b/n al Bar des Arts di Zaniboni
in Bologna. 1/85.

- ww

Programma Mostre fotografiche «ll
Bacchino» di Prato in via Mazzini 55.
Roberto de Nozza «Labirinti». Inaugu-
razione ed incontro con 'autore saba-
to 23 febbraio 1985 ore 17,30.

Athos Scorolli «Tra immagine e rifles-
sione». Inaugurazione ed incontro con
I'autore giovedi 4 aprile ore 21,15.

G. Carla Romby - Giorgio Tani «Etru-
schi: il tempo di pietra». Inaugurazione:
sabato 18 maggio 1985 ore 17,30.
Proiezione in dissolvenza ed incontro
con gli autori giovedi 23 maggio ore 21
nell' Auditorium della «Cassa di Rispar-
mio di Prato» ag. il Pino via M. Roncio-
ni, 207,

Al gruppo fotoamatori saronnesi —
Proiezione di diapositive in dissolven-
za incrociata dal titolo «565° GRAN PRE-
MIO D'ITALIA». Il mondo della corsa
formula | vista dai box». Autore: Piero
Bonsignori del gruppo fotoamatori «I|
Sestante» di Gallarate. 3/85.

T

Mostra in stampe a colori di Alfredo
Fusetti e Patrizia Bianchi dal titolo
«SANTORINI '84». Si tratta di un repor-
tage a colori eseguito su di una parte
dell'isola. Gli autori, oltre ad utilizzare
il mezzo fotografico come documento,
hanno svolto una indagine socio-
economica che intende mettere in risal-
to la semplicita e nello stesso tempo il
dramma che circonda la vita quotidia-
na dell’isola. 3/85.

-

Romano Carovani del G.F. Aermacchi.
Proiezine dia in dissolvenza: «Thailan-
dia e Birmania». Varese 3/85.




INFORMAZIONE FOTOGRAFICA
POSTALE

Sono moltissimi i fotoamatori che se-
guono anche la filatelica e la storia po-
stale e particolare valore hanno per co-
storo i docuemnti come buste, cartoli-
ne, biglietti che portano annulli speciali
e particolari, rappresentanti periodi, av-
venimenti, situazioni, date e ricorrenze
di particolare importanza per moltepli-
ci motivi.

Per chi si interessa di storia postale
questi sono pezzi da collezione indi-
spensabili in quanto fanno parte inte-
grante della storia del nostro paese e
della fotografia.

Infatti gli originali punzoni rilasciati dal
Ministero delle Poste e Telecomunica-
zioni in queste circostanze, sono desti-
nati ad un uso stabilito e per un perio-
do limitato, ed hanno lo scopo di uffi-
cializzare e storicizzare la
manifestazione.

Quindi un documento importante ed ir-
ripetibile (perché I'annullo dopo I'uso
viene ritirato dallo stesso Ministero), ed
& nostro dovere farlo conoscere a tutti
i fotoamatori.

Questo speciale annullo filatelico figu-
rato, fu concesso in occasione del con-
gresso straordinario che si tenne a To-
rino il 21 ottobre 1973 che celebrava il
XXV anniversario della fondazione della
«FIAF» Federazione Italiana Associazio-
ni Fotografiche. Sarebbe opportuno, a
nostro awviso, riconsiderare I'importan-
za dell'idea e riproporla ai futuri orga-
nizzatori di Congressi e di grandi
manifestazioni.

In seguito pubblicheremo altri docu-
menti che sicuramente saranno utili ed
apprezzati da quanti seguono nella fi-
latelia la tematica «fotografia» o megio
«informazione fotografica».

Con I'occasione, invitiamo chiunque di-
sponga di materiale riguardante I'argo-
mento trattato ad inviarlo in redazione
ed in questo modo cercheremo di infor-
mare tutti sulla storia postale a tema
«informazione postale».

Bruno Colalongo BFI

CARNAGEIO 1575
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NOTIZIE FIAP
SINTESI DOCUMENTO FIAP 223F
(traduzione di Ariano Gustaldi)

Il documento, a cura della commissio-
ne Colore della FIAP, constatata la per-
plessita di chi e costretto anche solo in-
consciamente, ad individuare i limiti tra
la fotografia a colori da quella in Bian-
co/Nero, specialmente nella fotografia
sperimentale o moderna; cerca di det-
tare delle regole per distinguere «uffi-
cialmente» una stampain b/ndauna a
colori.

Per far cio analizza prima le varie defi-
nizioni di fotografia e scopre che, se ce
ne sono di passabili per il colore,nonce
ne sono assolutamente di quelle che
prendono in forze anche il nero, il bian-
co ed il grigio.

Disquisisce quindi in merito all’annoso
problema creato dal rapporto autore-
spettatore, e, dopo aver stabilito che la
fotografia & un mezzo per trasmettere
idee, pensieri, stati d’animo, ect... ad
uno spettatore, dice che questi diven-
ta ammiratore solo quando la «trasmis-
sione» & perfetta.

Quindi la fotografia & un linguaggio uni-
versale? Se si, diamoci una smossa e
fissiamo delle regole per parlare la stes-
sa lingua. Siccome pero non si posso-
no fissare delle regole senza fissare dei
limiti alla creativita, prendiamo le cose
come sono e definiamo - con degli
esempi - i casi limite delle stampe me-
ta carne e meta pesce.

1. Immagine bianco/nero virata mono-
cromatica con o senza sfumature sara
considerata bianco/nero.

2. Immagine bianco/nero virata con due
o piu colori diversi dovra essere consi-
derata colore.

3. Immagine bianco/nero con parti vi-
rate o dipinte o in collage tutte nello
stesso colore o sfumature dello stesso,
dovra essere considerata bianco/nero.

4. Immagine bianco/nero con parti vi-
rate o in collage o altro in due o pili co-
lori (es. il ritratto di una donna con le
pupille colorate in blu oltremare e le lab-
bra in rosso pompeiano) dovra essere
considerata colore.
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LA MOTO E IL MIO AMORE

Milano, 18 dicembre 1984. Con la mo-
stra fotografica delle prime quindici
opere classificate, si & concluso al Mo-
tor Show di Bologna il maxi concorso
«La moto e il mio amore» organizzato
dalla 3M Film in collaborazione con la
rivista Motociclismo.

Il primo premio, una moto Cagiva Ala
Rossa 350cc., e stato vinto dal Sig. Re-
nato di Lisi di Mestre scelto dalla giu-
ria tra oltre 3.500 concorrenti. Massimo
Bianchini, Giuseppe Florio e Maria Ele-
na Piazza rispettivamente secondo, ter-
zo e quarto classificai, hanno vinto in-
vece una moto Cagiva Aletat Electra
125cc.. un Wind Surf Mistral e un ciclo-
motore ripieghevole Di Biasi. Premiati
anche i concorrenti classificatisi dal
quinto al quindicesimo posto con giac-
coni invernali Henry Lloyd e mocassini
Top Sider della Sperry. A tutti i venti-
cinque selezionati inoltre sono state as-
segnate pellicole 3M Film.

Il concorso, quest’anno alla sua secon-
da edizione, stabiliva nel bando che le
opere presentate dovevano aver come
soggetto la motocicletta in uno qualun-
que dei suoi molteplici impieghi, accop-
piata ad un motivo di vita: panorama,
arte, donna, bambini, eccetera.

Un tema decisamente attraente quindi
al quale non hanno saputo resistere i
numerosi appassionati della fotografia
e delle due ruote partecipando al con-
corso con notevole entusiasmo.

UN PORTA DIAPOSITIVE PER LA
TUA FOTOTECA.

Milano, 29 gennaio 1985. Un caricato-
re porta diapositive e I'omaggio riser-
vato agli acquirenti di pellicole 3M FILM
Color Slide.

Per tutto il periodo 1 marzo - 15 giu-
gno infatti chi acgistera due pellicole
3M FILM Color Slide di qualsiasi tipo e
sensibilita ricevera in regalo un porta
diapositive: strumento prezioso per la
Fototeca personale di ogni
fotoamatore.

Un incentivo in pil quindi per acquista-
re le nuove pellicole Color Slide che in
ogni loro sensibilita utilizzano I'emulsio-
ne ad Alta Efficienza Quantica il nuo-
vo tipo di granulo, esclusivita 3M, a
strati sovrapposti con grado di traspa-
renza ottica crescente dal nucleo ver-
so la periferia.

Grazie a questa sperimentata tecno-
logia, le pellicole Color Slide sono ca-
ratterizzate da un'alta definizione e per-
mettono di realizzare ottime fotografie
anche in condizioni di luce poco
favorevoli.
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