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MICHELE
GHIGO

LE ONORIFICENZE

re a Torino delle candidature alle diverse o-

norificenze fotografiche, nazionali ed inter-
nazionali, mi portano annualmente a fare alcune
considerazioni sulle onorificenze in generale, e su
quelle fotografiche in particolare, che vorrei qui
esternare, per il miglior uso da parte degli interes-
sati e magari anche per un utile confronto di
opinioni.
La prima cosa che mi sembra vada considerata &
il significato di un’onorificenza. A mio avviso, qual-
siasi onorificenza & un pubblico riconoscimento di
determinati valori, umani, artistici, culturali, scien-
tifici, eroici, di una determinata persona. Non & un
valore aggiuntivo che si da ad un individuo o ad
una collettivita di individui.
Se uno scrittore é valente e produce opere signifi-
cative, se uno scienziato & geniale e scopre e stu-
dia fenomeni importanti, lo si premia con il NOBEL.
Ma se io putacaso potessi assegnare il NOBEL per
la medicina alla mia collaboratrice di farmacia, bra-
vissima ed efficiente ma relativamente al lavoro
della mia bottega, questa non diventerebbe, per
il solo fatto che le e stato assegnato il NOBEL,
un’autorita nel settore medico e farmaceutico. Cosi
&, non dimenticando le giuste valutazioni e propor-
zioni, per le onorificenze di carattere fotografico.
Se un autore ha una produzione fotografica tale
da imporsi all'attenzione e alla considerazione del-
la maggioranza degli esperti, @ magari anche del
grosso pubblico, & I'ente stesso preposto alla co-
sa, nel nostro caso la Federazione nazionale, che
ha il dovere (ed io aggiungerei anche il piacere e
I'orgoglio) di dargli un attestato che sancisca la sti-
ma e la considerazione conquistate in territorio na-
zionale od internazionale.
Se invece un autore, per tanti aspetti degnissima
persona e magari anche caro amico del presiden-
te della federazione, ha una produzione fotografi-
ca appena corretta e dignitosa, condita anche dal
conseguimento di qualche premio, limitato perd a
tre o quattro opere soltanto, perche rischia di gua-
stare un'amicizia cercando di ottenere dalla fede-
razione una patente di «artista» che alla verifica dei
fatti mostra facilmente il fianco a critiche di ogni
tipo?
Il dare riconoscimenti poco meritati, od addirittura
non meritati, a mio avviso scredita I'ente che li con-
cede e non gratifica certo chi li riceve, al di la di
una modesta misura. lo penso che una certa se-
verita e parsimonia nel concedere onorificenze, as-
sociata a ponderatezza ed apertura mentale, non
possa che giovare a tutti.
La qualita prevalente sulla quantita mi sembra un
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I e scadenze di fine anno, che vedono I'afflui-

concetto da seguire. Il compianto presidente dr.
Fioravanti era lieto quando poteva ottenere dalla
federazione internazionale un numero maggiore di
onorificenze per |'ltalia, rispetto ad altri grandi pae-
si come la Francia o la Germania. Oggi questo mi
sembra un indirizzo non pil da seguire, salvo che
il nostro paese possa vantare effettivamente au-
tori di alto livello in numero superiore ad altri pae-
si fotograficamente evoluti.

A me piacerebbe affermare che le onorificenze at-
tribuite durante la «gestione Ghigo» della FIAF so-
no state tutte onorificenze DOC, cioé date a per-
sone su cui pud confluire il massimo dei consen-
si. Purtroppo nella realta dei fatti cid non avviene,
perché spesso intervengono fattori di distribuzio-
ne geografica e di relativita come di opportunita,
per cui si devono fare delle valutazioni non sem-
pre di valore assoluto e delle scelte conseguenti.
Resta il desiderio mio, condiviso dal C. Direttivo
in carica, di contenere la concessione di onorifi-
cenze, anche per evitare un'inflazione delle stes-
se. A cid aggiungasi la scarsa simpatia per i colle-
zionisti di onorificenze. Mentre riteniamo giusta I'a-
spirazione al conseguimento del titolo di maggior
valore, quale puo essere il passaggio da AFIAP ad
EFIAP o da AFIl a MFI, ci piace meno il cercare di
ottenere tutto il possibile da tutti gli enti disponibi-
li, giocando sul fatto che alcune onorificenze so-
no date dalla federazione nazionale ed altre dalla
federazione internazionale.

Per noi le onorificenze di merito «artistico» nazio-
nali ed internazionali hanno identico valore, e cer-
chiamo di distribuirle in modo da accontentare piu
persone possibile, giocando sul ruolo preminente
che ciascun candidato ha nel settore nazionale
piuttosto che in quello internazionale.

Mi auguro che queste mie considerazioni servano
a contenere |'eccessivita di richieste da parte dei
presentatori di candidati, e nello stesso tempo ad
evitarci dei rifiuti, che sono sempre spiacevoli, e
non solo per chi li riceve.

Spero inoltre che il conseguimento di un’onorifi-
cenza non sia ritenuto dai piti un mero punto d’ar-
rivo. Il riconoscimento ufficiale di meriti artistici od
organizzativi deve essere soprattutto un impegno
a continuare ad operare ai massimi livelli, come
tutti ci aspettiamo da fotografi e da uomini DOC
che tutti vogliamo continuino ad essere il fiore al-
'occhiello del fotoamatoriato italiano e della FIAF
che di esso rappresenta certamente la parte
migliore.

Michele Ghigo




EDITORIALE

PER IL 1988

uesto & il primo numero dell'anno 1988 e

colgo I'occasione per fare a tutti voi foto-

amatori gli auguri di felicita e di buona luce.
Siamo quasi a marzo, le giornate allungano e i pri-
mi impegni importanti sono alle porte. Primo fra
tutti il Congresso.
Il Congresso del quarantennale della Fiaf, il con-
gresso della piena maturita della nostra
organizzazione.
Non sara Roma ad ospitaraci, che forse non c¢i me-
rita (...siamo un'organizzazione apolitica...), sara
Latina, una citta del Lazio nuova, attuale, voluta.
Sara |i che parleremo dei nostri problemi e ram-
menteremo quelli che nei nostri «primi quarant'an-
ni» (senza riferimenti a personaggi della cronaca
mondana) sono stati i momenti importanti.
Un grazie fin d’ora ai nostri ospiti che si sono sob-
barcati con entusiasmo un onere che non era loro
e che certo li ha colti alla sprovvista.
Quindi fin da questo momento sono perfettamen-
te scusati se tutto non sara eclatante, roboante e
rimbombante come c'era da aspettarsi a Roma.
E chissa che all'insegna della semplicita e dell'a-
micizia ed anche della maturita, ripeto, che i no-
stri quarant’anni ci danno, non si riesca a fare un
congresso che resti nella memoria di ognuno di noi.
Siamo nell'88, questo & il primo numero della no-
stra rivista e ne seguiranno (almeno) altri cinque.
lo «vorrei» che ognuna fosse piu bella e pil volu-
minosa dell'altra, per questo «vorrei» che ci fosse
da parte di tutti una collaborazione convinta e fat-
tiva. «Vorrei» che i circoli pubblicassero bandi di
concorso e cataloghi sulla rivista, che fossero un
po’ tutti come il CASC Banca d'ltalia con il suo
«Trofeo Aternum» e come la Societa Fotografica
Subalpina che proprio in questo numero pubblica
il Trofeo internazionale dedicato ad un grande per-
sonaggio dei nostri primi quarant'anni Luigi Mar-
tinengo «Gigi» per gli amici, cioé per noi.

«Vorrei» che i circoli e i loro fotoamatori si abituas-
sero a considerare le pagine de «ll Fotoamatore»
come un mezzo facilmente accessibile, ad un co-
sto anch’esso accessibile, per pubblicare nel mo-
do migliore la loro attivita.

Tutti questi miei «vorrei» possono sembrare un gi-
ro vizioso ma oramai, dopo aver capito che con la
pubblicita abbiamo raggiunto quasi il raggiungibi-
le, che con la quota sociale non & bene superare
certi limiti, se vogliamo una rivista pil bella e piu
nostra, ebbene, dobbiamo farcela con le nostre
forze.

Per finire questo primo nostro incontro, desidero
dare uno sguardo al 1987.

E stata una buona annata, caratterizzata da alcu-
ni avvenimenti importanti, ai quali abbiamo dato
un contributo importante o siamo stati protagonisti.
TORINO FOTOGRAFIA dove per opera di Rinal-
do Prieri una rappresentanza di autori Fiaf & stata
in mostra con pari dignita (a volte ci hanno messo
negli angoli bui) degli altri espositori.

La SETTIMANA INTERNAZIONALE DI FOTO-
GRAFIA a Bologna. Bellissima manifestazione cu-
rata dai circoli bolognesi (a dimostrazione che |'u-
nione, la volonta e I'esperienza di noi fotoamatori
sono una forza tangibile).

La BIENNALE DELLA FOTOGRAFIA ITALIANA a
Savona, sponsorizzata dalla 3M che é stata un fe-
lice ritorno, e grande per il numero dei lavori espo-
sti, al racconto fotografico.

...E ci voglio mettere anche I'incontro di BAGNA-
CAVALLO per dire che anche quando le cose so-
no fatte alla buona e ci si ritrova insieme di fronte
ad un ragu e ad un bicchiere di vino in una gran-
de tavolata, tutti amici, tutti a darci del tu, ebbe-
ne, se questo lo dobbiamo alla fotografia che es-
sa sia nostra compagna per sempre.

Giorgio Tani




GLI ANNUARI
D E & L A
FOTOGRAFIA
ARTISTICA
ITALIANA
1923 -1934

ALINARI

Carlo Baravalle
«Raccoglimento»
(1923)

Domenico Riccardo
Peretti Griva
«Natura triste»
(1925)




no la serie degli annuari «Luci ed ombre»,

dedicati alla «fotografia artistica» italiana, per
iniziativa della piti importante rivista specializzata
dell'epoca, «ll Corriere fotografico», lungamente
edita e diretta da Stefano Bricarelli che, assieme
ad Achille Bologna e a Carlo Baravalle, fu anche
un vivace promotore e redattore dell’Annuario, ol-
tre che uno tra i pil audaci propositori, in quegli
anni, di una «nuova» fotografia, soprattutto in op-
posizione al pittorialismo tradizionale.
Paolo Costantini e Italo Zannier hanno recente-
mente esplorato alcuni aspetti della fotogratfia ita-
liana tra le due guerre mondiali, riferendosi in par-
ticolare agli annuari LUCI ED OMBRE, le cui im-
magini e testi critici rappresentano una efficace ol-
tre che accattivante sintesi di quel periodo che ve-
de oltretutto anche in ltalia I'afferrarsi delle rifles-
sioni sull'estetica della fotografia, sia da parte de-
gli operatori che della critica.
La ricerca compiuta da due storici della fotografia
su questi Annuari, & confluita ora in un volume edi-
to dalla Fratelli Alinari di Firenze, Luci ed Ombre
- Gli annuari della fotografia artistica italiana -
1923-1934, dove, oltre ai testi critici dei due autori
e ad una introduzione dello storico Valerio Castro-
novo sullo stimolante clima culturale torinese di
quel periodo, & stata raccolta un’ampia e sugge-
stiva antologia di immagini dei piu significativi fo-
tografi italiani del tempo e la serie di «commenti»
e saggi critici che accompagno allora le singole
raccolte di «Luci ed ombre».
In occasione dell’uscita di questo fondamentale vo-
lume sulla storia della fotografia italiana tra le due
guerre & stata allestita presso il <Museo di Storia
della Fotografia Fratelli Alinari» di Firenze, nella se-
de prestigiosa di Palazzo Rucellai in Via della Vi-
gna Nuova 16, una ampia ed originale rassegna
di fotografie di tre emblematici e tra loro dialettici
protagonisti della fotografia italiana di quel perio-
do, cui il Museo vuole in tal modo rendere partico-
lare omaggio: STEFANO BRICARELLI, CARLO
BARAVALLE e DOMENICO RICCARDO PERETTI-
GRIVA.

T ra il 1923 e il 1934 venne pubblicata a Tori-

MOSTRE

Italo Bertoglio
«Un murano» (1930)

Stefano Bricarelli
«Aurora umbrarum»
(1930)




GRANDI
FOTOGRAFI

Paloma Picasso,
Chanel, il barone
Nicolas de
Gunzburg sono
alcuni dei prestigiosi
personaggi che
hanno posato per le
raffinatissime
fotografie di moda
prodotte da Horst
P. Horst in oltre
mezzo secolo di
attivita ed incluse
nel CALENDARIO
ILFORD PHOTO
1988.

«Decd» 1938

HORST P. HORST

PER IL CALENDARIO
HILFORD-PHOTO 1988

enfels-ander-Saale in Germania.

Giovanissimo, all’inizio degli anni '20, strinse
rapporti amichevoli con alcuni giovani membri del
Bauhaus a Weimar e pil tardi frequento la scuola
Kunstgerwerbe di Amburgo dove intraprese studi
di carpenteria e progettazione di mobili. Nel 1929
scrisse una lettera all’architetto di fama mondiale
Le Corbusier a Parigi, offrendosi di lavorare per lui
quale apprendista; con sua grande sorpresa |'of-
ferta fu accettata. Horst si trasferi immediatamen-
te a Parigi e da allora non visse mai pid in
Germania. 2
Lavoro nello studio di Le Corbusier per diversi me-
si, ma ben presto rimase deluso dal suo maestro

I | fotografo Horst & nato il 4 agosto 1906 a Weiss-

che trovava freddo ed impersonale, «pil preoccu-
pato delle masse che dell'essere umano».,

A Parigi incontro il barone baltico di origine russa
George Hoyningen-Huene, a quel tempo il princi-
pale fotografo di Vogue francese ed americana;
Huene lo utilizzé come modello, lo riprese in alcu-
ni dei suoi servizi fotografici, gli insegno i rudimenti
della fotografia, divenne il suo mentore ed amico
per tutta la vita.

Nel 1931 Horst incontrd il Dott. Mehemet Agha, il
direttore artistico di Vogue americana, che lo invi-
to a provare il suo talento nella fotografia di moda
presso lo studio di Vogue a Parigi.

Horst argomentd di non aver mai posseduto una
macchina fotografica e di non conoscere nulla sulla
moda, ma fini per accettare I'opportunita e le sue
prime fotografie per Vogue furono pubblicate ver-
so la fine di quell’anno.

All'inizio del 1932 egli tenne la sua prima mostra
nella libreria Passy.

Fu favorevolmente recensito da The New Yorker
e la recensione gli fruttd un invito, da parte di Con-
dé Nast, proprietario di Vogue e fondatore della
Condé Nast Pubblications, per un periodo di sei
mesi di lavoro per Vogue americana a New York.
La prima visita in America di Horst, tuttavia, fini bru-
scamente con il suo licenziamento da parte di Mr.
Nast per insubordinazione ed il suo prematuro ri-
torno a Parigi dove riprese a lavorare per Vogue
francese.

Nel 1935, quando Huene abbandond Vogue per
I'Harper’'s Bazaar, Horst prese il suo posto.

Da allora e fino al 1939, egli trascorse meta del-
I'anno in Europa e meta dell’anno in America, la-
vorando per Vogue e riprendendo fotografie di mo-
da e ritratti.

Questi anni, che precedevano la guerra, furono,
su entrambe le coste dell'Atlantico, tra i pil felici
e produttivi che abbia mai trascorso.

Rivedendo retrospettivamente il lavoro di Horst,
Frank Crowninslied, I'editore di Vanity Fair, scris-
se a proposito del «notevole istinto di equilibrio e
misura» e dell'«infallibile senso di assestamento
dello spazio» del giovane fotografo.

Un paio di giorni prima dello scoppio della secon-
da guerra mondiale nel settembre 1939, Horst, na-
to in Germania, che stava come di consueto foto-
grafando le collezioni di Parigi, dovette lasciare la
Francia per evitare di essere internato.

Dopo aver ripreso cio che & ora considerata come
una delle sue pil fantastiche fotografie di moda -
un corsetto Mainbecher - dopo mezzanotte sali su
un board-train e si imbarco di primo mattino sul-
I'ultima corsa del Normandie da Le Havre per New
York.

Fino all’entrata in guerra degli Stati Uniti, Horst fu
in grado di continuare a lavorare per Vogue ame-




«Volto» Vogue 1940

ricana; dopo di cio la sua vita fu meno facile.
Anche se egli aveva rinunciato al suo passaporto
tedesco ed aveva richiesto la cittadinanza ameri-
cana molti anni prima, era tecnicamente uno
straniero.

Le sue macchine fotografiche furono in breve se-
questrate ed ebbe I'obbligo di informare le autori-
ta americane ogni volta che la rivista gli richiede-
va di lavorare fuori New York.

Nell'estate del 1943, mentre era ancora uno stra-
niero nemico, fu costretto ad arruolarsi nell'eser-
cito degli Stati Uniti. Svolve il servizio nel genio
combattente a Fort Belvoir, in Virginia diventando
sergente.

Fece del lavoro fotografico occasionale per gior-
nali dell'esercito e fu infine assegnato a Washing-
ton, D.C., per riprendere ritratti di ufficiali di alto
rango del Pentagono.

Negli anni '50, temendo che il suo lavoro finisse
per diventare una routine e per controbilanciare la
noia di gestire uno studio e condurre una attivita
commerciale, Horst si dedicd sempre di piu alla
progettazione ed alla coltivazione di una tenuta che
aveva acquistato a Oyster Bay nel Long Island. Per
sostenersi finanziariamente produsse molte foto-
grafie pubblicitarie.

Allinizio degli anni '60 la sua vita professionale pre-
se una piega favorevole. Il nuovo editore capo di

9

Vogue americana, Diana Vreeland, che era una
sua amica da molti anni, ebbe alcune nuove idee
per la rivista e per Horst.

Ella volle che la moda fosse fotografata in un mo-
do totalmente diverso; desiderava avviare Horst ad
una seconda carriera: fotografare bellissime ed in-
solite case, la loro architettura, i loro giardini ed
il modo di vivere dei loro proprietari.

Per queste fotografie Horst usava una piccola fo-
tocamera, luce naturale e nessun assistente.

Il testo degli articoli per Vogue veniva scritto da una
amica di lunga data di Horst, Valentine Lawford,
una ex diplomatica britannica.

Gli articoli furono gli antenati della fiumana di scritti
sulla vita del ventesimo secolo che appaiono oggi
su innumerevoli riviste nel mondo.

Una selezione di questi fu pubblicata in libro: Vo-
gue's Book of Houses, Gardens, People, nel 1968.
Horst ha continuato a fotografare negli anni '80 per
Vogue americana, francese, inglese ed italiana, per
House and Garden americana ed inglese e per Va-
nity Fair.

In occasione dell’ottantesimo compleanno di Horst,
nell'agosto 1986 é stata organizzata una mostra
del suo lavoro alla Hamilton’s Gallery di Londra.
E la folla in coda all’esterno della galleria il giorno
dell'inaugurazione era largamente costituita da
giovani...




LAURA
CERETTI

In alto
una famosa foto
di Weston

PLAGIO,
IMITAZIONE, O...

ppure questa foto...» - «Strano,

<< mi sembrava di un altro auto-
LA re...»: fenomeno del «deja vi»?
No, il problema & diverso.
Pur tralasciando i veri e propri casi di plagio foto-
grafico che pare stiano divenendo nuovamente di
moda (non é certo malcostume attuale, dato che
ricordo I'operato di un concorrente il quale presen-
tava - quindici anni fa - a un concorso aziendale
uno stupendo tramonto di... un calendario dell’A-
litalia!), quante volte si & dovuto sentir pronuncia-
re «Tale ha copiato Talaltro» oppure «Caio ha imi-
tato I'immagine di Sempronio»? Troppe, forse.
A questi proposito rammento |'asserzione di un in-
signe fotoreporter che nella serata di inaugurazione
di una mostra andava commentando - su invito
stesso degli organizzatori - le opere esposte: «Que-
sto nudo e un pessimo Weston».
La frase continua ancor oggi a rimbalzarmi nei
meandri della mente, ma adesso come allora pro-
segue a risultarmi incomprensibile: anche avendo
per puro scrupolo. riguardato la produzione We-
ston, non ho mai ravvisato nulla cui rifarmi per giu-
stificare simile affermazione, a perte il fatto che am-
bedue gli autori in questione avessero eseguito
«nudi»,
A mio parere, quell'immagine tanto «disprezzata»
dal commento, continuera ad essere un «ottimo Mi-
ster X» (preferisco mantenere I'anonimato, data la
genericita dell'articolo).
Questo & solo un aneddoto per entrare nel vivo del-
la questione: dicevo dunque che eliminando la ma-
lafede del plagio da parte dell’autore, non vorrei
invece esistesse una certa tendenza ipercritica che
pretende a tutti i costi di ricondurre ad un archeti-
po per poi declamare tutta una successiva produ-
zione come «imitativa». Nel qual caso si assiste-
rebbe ad un «plagio congetturale» da parte criti-
ca, ed allora opinerei una maggiore cautela.
Tanto per rimanere nel pratico, nei reportages so-
vente svolti in gruppo, & molto probabile vengano
riprese immagini similari o pressoché identiche; ma
anche per quanto riguarda la fotografia «artistica»
(intendendo per tale quella parte della fotografia
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che oltre ad essere realizzata attraverso |'impulso
creativo-emozionale viene curata anche e partico-
larmente nell’estetica, nei dettagli, nella forma, nel-
le atmosfere) & ormai possibile - anzi addirittura fa-
cile - trovarsi di fronte a «duplicati» senza peraltro
ci sia stata relazione alcuna tra i fotografi, i sog-
getti ripresi, i luoghi di ambientazione e cosi via,
oppure che ci sia stata da parte di un artista vo-
lonta di imitazione di altri autori, «grandi» o meno
noti che siano.

Per semplice esemplificazione, non so chi sia sta-
to il «primo» ad avere |'idea di fotografare «una fi-
nestra», ma non mi sento di dichiarare che tutte
le «finestre» (ne ho viste centinaia) siano nate esclu-
sivamente ad imitazione della prima. Qualcuno for-
se avra visto I'opera primaria e ne sara rimasto piu
o meno colpito fino al punto da memorizzarla quale
proprio possibile soggetto, altri saranno stati invo-
gliati dal proprio estro, «tutti» comungue avranno
dato (in buona fede) le loro interpretazioni, mani-
festando il loro spirito e producendo la loro
immagine.

Niente copiature, niente plagio: cid nondimeno so-
no costretta ad ammettere che le due disdicevoli
pratiche esistano anche se personalmente incon-
cepibili ad oggettivamente ingiustificabili.
Mentre il plagio vero (fatto materiale, consistente
nalla riproduzione parziale o totale di un'opera d’al-
tro autore - con o senza interventi particolari - per
poi spacciarla per propria) «pud» essere con «cer-
tezza» smascherato (astraendo dalle evidenti dif-
ficolta per I'ingente quantita di immagini circolan-
ti), I'imitazione, consistendo in un arbitrio «menta-
le» concretato di fatto dal fotografo, non & a priori
identificabile: non ci rimane percio altro che fidar-
ci ed affidarci alla correttezza e all'onesta degli au-
tori, i quali & pur vero, per ritornare all'esempio,
potrebbero in effetti aver ripreso una finestra con
volonta imitativa, ma possono - come mi auguro
e credo - aver fotografato «la finestra» solo e sin-
ceramente perché il momento e I'impulso creati-
vo lo imponevano.

Laura Ceretti




PELLICOLE AGFA. LA SCELTA DI CHI SA.

UWE OMMER

Con la sua Minolta 7000,
Uwe Ommer ha fotogralalo
Jacques Schumacher su pel-
licola Agfachrome 50 RS
Professional
Uwe Ommer commuenta il
suo ritratto di Jacques Schu-
macher:
In ossequio al maestro della
i famosa =serie blus, ho foto-
& grafato un ritraffo in bisnco &
y nero di Jacques colorandolo
di biw. Per me Jacgues & un
2 mago della folografia che
compie prodigl con ks sus
macchina fotografica. Anche
se, facendo cid, fa apparire il
mondo a8 gambe all'aria o
sembra volare attraverso il
biu. Por questa ripresa mi
sono affidato ad una pelll-
4| cola a grana estremaments
o fine. A mio avviso, questa
W pellicola doveva avere la
caratteriziica di riprodurre
deftagliatamente colori a forte
cantrasta, anche nellacco-
stamento di tonalita simili ed
un'eccellenie resa cromatica.
Per questo ho scelto Agfa-
4 chrome 50 RS Professional

pellicole 135 e rolifiim per
diapositive (IS0 50-1000)
| ¢ negalivi colore



AUTORI

di
SILVANA
PAPARONI

ENZO
CARLI

er I'amatore dell’arte contemporanea sco-
P prire le opere di Enzo Carli &€ una esperien-
za coinvolgente sia per I'uso del mezzo fo-

tografico che per I'affascinante riflessione sul lin-
guaggio artistico.

La capacita di piegare il mezzo tecnico ai voleri del-
la fantasia e della ragione meraviglia quasi quan-
to lo scoprire che ogni opera e legata alle altre dallo
stesso filo conduttore e dalla stessa linea di ricer-
ca dell'arte contemporanea.

Della fotografia sono rimasti solo i materiali, anzi
all'ultimo anche la macchina fotografica & super-
flua. Resta solo la carta foto sensibile - la tela del
guadro - sulla quale Enzo costruisce spessori e li
incide, crea monumenti della memoria e li sgreto-
la, crea superfici e ricerca profondita
tridimensionali.

Cid che Enzo Carli rappresenta & la materia al suo
stato informe: le venature del legno, le spaccatu-
re della pietra, la granulosita della carta sono col-
te in quell’attimo «magmatico» in cui la materia &
fluida e una mano potrebbe darle forma.

La materia informe e la mano in movimento sono
i due poli della sua creazione artistica. La mano
compare spesso nelle foto di Enzo, forse a signifi-
‘care una volonta di ordine, una volonta di mani-
polare la materia per darle una forma.

Ma la presenza della mano sta anche ad indicare
I'attenzione al gesto in sé, la gestualita come atto
unico e irripetibile la fotografia di Enzo & cosi, un
atto irripetibile.

E contemporaneamente la fotografia & anche ricer-
ca formale.

Superfici e volumi si rincorrono nello spazio alla
ricerca di profondita sconosciute, le mani aprono
spiragli nella materia, mani sinuose cercano spa-
zi tridimensionali.

Ed e subito concettuale: la ricerca & approdata al-
la spiaggia del concettuale. L'ultima fotografia non
ha paura o pudori: mostra le righe nere del foto-
gramma quasi ad indicare che tutto e chiaro e tut-
to nello stesso tempo & messo in discussione. L'ar-
tificio - il mezzo meccanico - non ha paura di mo-
strarsi, si offre alla vista senza tema di distrugge-
re il mondo artistico creato precedentemente.

Il suo apparire pero sposta il piano del significato
e la fotografia diventa riflessione su se stessa. Ma
allora & vero che |'arte contemporanea é
metalinguaggio?

Silvana Paparoni




Foto di Enzo Carli




GALLERIA

=l mondo di Lucias
«\Velasgueszs

bblamo il piacere di presentare in questa pa-
gina 2 fotocolor di Giuseppe Assirelli che gli
hanno valso il iconoscimento di smiglior au-
tore= a Bibbiena.
In fotografia non c'é@ niente di nuovo lo sappiamo
ci sono semmai dei temi che spesso vengono pro-
posti @ riproposti.
Il tema =ritratto con tela pittorica a mo' di sfondos
da gualche tempo sta imperversando nei concor-
si sia nelle sezioni colore che b/n e dia.
Messuno vuole contestare che |'idea sia buona (lo
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& dal tempo degli Alinari) @ che altrettanto buona
siano le fotografie che seguono questi crismi.
Cerchiamo perd di non esagerare, di non cadera
nella produzione di massa come per le pecore, i
manichini, le maschere venaziane ecc. Se questo
tema o questa tecnica hanno dato qualcosa di va-
lido non facciamo che |'inflazione di una produzio-
ne emulativa ci faccia venire la nausea anche per
quanto di buono questo argomento ha dato e pud
dare. : i 2
Giorgio Tani




AUTORI

di VERA
MENEGUZZO

NELLE FOTOGRAFIE DI

GRAZIANA
PIROCCA

LA DECLINAZIONE DEL
BELLO

arennemente immersi nella concitazione

quotidiana e disabituati ormai a concedere

una pausa anche per I'osservazione di cid
che di esplicitamente attraente il paesaggio urba-

GRAZIANA PIROCCA é un'artisia che nella spon-
taneita del contenuto delle sue opere, rivela un fi-
ne senso estetico. | suoi temi, concisi, scattanti, im-
mediati, @ penefranti, sono sostenuli da una pitic-
rica armonia di forme e colori, fusi in accattivante
unitarieta di colori,

Eila sa cogliere, anche nelle pii modeste manife-
stazioni dell'opera umana, la bellezza astratiamenie
pittorica e la fissa in composizioni che se sollecita-
no placevolmente la fantasia, appagano soprafiut-
to, e validamente, il senso artistico. Il pubblico che
ammira attento le sue opere & il segno di un inte-
resse che non & solo curiosita par un insolifo modo
di vedere ma & apprezzamento incondizionato per
le capacitd espressive d'artista.

C. Sofradel
L

no, campestre, marino, continuano, nonostante gli
oltraggi, a proporei, ci suscita stupare un perso-
naggio che, come Graziana Pirocca, riesce a sco-
prire in particolari minimi una nuova declinazione
del sbellge.

L'artista scledense tesserata da 8 anni alla FIAF,
trasforma muri, macchie, superfici arrugginite, det-
tagli insignificanti, in piccole chimere personali che
svariano dall'illuminazione pop, alla sintesi di
astrattismo geometrico, al lirismo di reminescen-
za impressionista.

Spesso la Pirocea trova nell’ambiente costiero abi-
tato da cabine abbandonate, da stabilimenti bal-
neari chiusi, da barche in secca o bisognose di ri-
parazionl, lo scenario pil adatto alla raccolta di
segmenti, archi, parallelepipedi atti a comporre il
suo microcosmao artistico. Oggetti indegni di nota
appaiono in primo piano per animarsi in un vissu-
to pid reale o partecipato all'interno del quale si
senle pulsare uno spasimo esistenziale, una veri-
t4 vissuta ed elargita con la generosita delle cose
umili.

Il susseguirsi dei tagli, dei piani inclinati, dei so-
spetti di luce, delle sagome antropomorfe, scopre
momenti di una poesia che si iramuta in intatta vi-
sione. Le difformita dei seqgni recuperali acquista-
no la consistenza di una composizione, di un pro-
getto senz'altro riconducibile alla mente umana.
MNella-Pirocca la capacita di visualizzare un mon-
do inespresso.

La focalizzazione di un trascuratissimo particola-
ré le basta per circoscrivere una forma, per crea-
re attraverso la traduzione dello spazio su di un pia-
no, contrasti, illusioni, riflessioni mai perd disgiunti
da un sottile senso di deterioramento.

Pur nella consapevolezza del carattera illusionisti-
co della fotografia, delle molteplici possibilita di ar-
ticolazione dei suoi scherzi oftici, la Pirocca non
si limita ad un discorso solo squisitamente asteti-
co ma sconfina in una accusa sociale.

Mon si limita a fotografare «il vero» ma vuol parla-
re del svero-, quello che maggiormente pone in
allarme.

Forse solo dalle apparizioni che si intravedono ne-
gli oggetti deteriorati, nei luoghi abbandonati, pren-
de forma I'attuale realta?

0O forse la soluzione sta nel recupero delle cose
ignorate in quanto prive del fascino accattivante
dell'immagine?

La Pirocca pone a se stessa e all'osservatore que-
sti interrogativi. Il mezzo meccanico di cui essa si
serve perche come Man Ray fotografa cio che non
pud dipingere & come una lanterna da minatore
che nonostante il buio riesce a trovare la strada
che porta a riflessioni oggi quanto mal necessarie
e urgenti.




Dalla Settimana
Internazionale di
Fotografia
Bologna 1987

«GRANDI FOTOGRAFI>»

EDOUARD
BOUBAT

tri, agli amici, ai modelli che hanno posato

per me, ai miei viaggi-reportage: «Miei sono
i cieli, la terra, i differenti popoli e i paesi, miei so-
no i giusti e miei i peccatori; tutto cio che fa parte
del mondo mi appartiene... E tutto cio ti appartie-
ne ed esiste grazie a te...» afferma San Giovanni
della Croce.
Oggi, molto tempo & trascorso. Sono lontano da
tutto e, al tempo stesso, vicinissimo a tutto (vici-
no, in particolare, all’autoritratto) e anche per me,
come per tutti, si pone la domanda costante e ri-
corrente: «Quale e stato l'inizio?».
Quando ho scelto il laboratorio di fotoincisione al-
I'Ecole Estienne, I'edificio vetusto era immerso in
una luce gialla e rossa, impregnato dell’acro odo-
re chimico dei rivelatori al solfato di ferro.
Tutto invitava alla magia: si lavorava ancora con
il collodio umido, esattamente come lavoravano i
primi fotografi del secolo scorso.
Cominciavo, quindi, veramente dall'inizio: facevo
colare su una lastra di vetro il collodio (soluzione
di nitrato di cellulosa in una miscela di alcool e di
etere, come avevamo imparato nel corso della pri-
ma lezione di chimica) e la immergevo in un ba-
gno di nitrato d'argento. La lastra fotografica é an-
cora intatta, vergine.
Vi si puo incidere tutto, al primo e unico scatto.
Questo momento coincide con quello, ideale, in cui
I'uomo é assolutamente privo di pensieri e, a un
livello piu alto, con quello del suo primo sguardo
sul mondo: uno sguardo limpido, spoglio di proie-
zioni soggettive, di giudizi, di finalita. Tutto que-
sto e il frutto di uno stato di grazia, di un attimo
privilegiato.
Ricordiamo il maestro che elargisce ai suoi allievi
cinquanta consigli sull’arte della pittura e ricordia-
mo, in particolare, I'ultimo, che € il pil importan-
te: «Tutto questo e inutile se I'Angelo non vi tiene
per mano».
In amore, una situazione analoga si verifica nel ca-
so del cosiddetto colpo di fulmine, che si accende
fin dal primo sguardo. Nell'incontro tra maestro e
discepolo la qualita del rapporto € la stessa: il di-
scepolo riceve infatti in dono dal maestro una pie-
nezza che esigera forse un tempo molto lungo per
rivelarsi in tutta la sua ricchezza.

I utto cid che oggi sono, lo devo ai miei incon-




Ma sono in grado di coniugare il verbo amare solo
al presente : «Amo questo volto, questo corpo, que-
sto papavero, questa nuvola». Tutto & gia presen-
te, nulla viene creato: solo l'incontro con l'altro e
il rivelatore che rende possibile I'immagine.
Parto dal nulla: un sorriso, un gesto, il soggetto pit
insignificante, piu povero. E, partendo dal nulla,
raggiungo una visione e un'immagine globale, uni-
taria. Cammino molto. Prendo aerei, treni, automo-
bili, per riuscire a trovare cio che mi e piu vicino.
Rinuncio a qualsiasi discorso sull'immagine: la fo-
tografia non & affatto un’immagine, é la realta.
L’autoritratto di Rembrandt non & un'immagine,
Rembrandt stesso.

Nel Roman de la Rose, I'Amore penetra attraver-
so 'occhio e si apre un varco fino al cuore. Anche
lavorare & un atto d'amore.

Come il pittore si dissolve nel suo ritratto, cosi il
musicista diventa musica egli stesso. |l fotografo
si annulla dinanzi al suo modello.

La fotografia appartiene all'altro,'a chi la osserva.
La fotografia & un sapiente ed armonico gioco di
tempo, luce e ombra. lo amo il gioco: i prestigiato-
ri che fanno apparire e scomparire gli oggetti, con
magica abilita, mi affascinano. Ma il gioco piu sot-
tile & quello in cui «vince chi perde».

E quando la fotografia perde ogni analogia con la
pittura, con il documento, con I'immagine, riven-
dica allora la sua specificita, la sua realta piu sem-
plice ed essenziale: diventa, cioe, pura luce.
Quando noi riusciamo a scoprire le nostre vere ori-
gini, I'inizio di tutto, il primo sguardo indifferenzia-
to, scopriamo che non esiste pit nulla da perdere
né da vincere. |l fotografo e il modello sono indis-
solubilmente legati: e altrettanto indissolubilmen-
te legati sono soggetto e sfondo.

Un giorno stavo fotografando una bimba, in Orien-
te. Mi diceva: «Provengo dal nulla, non sono nul-
la, potrei anche essere morta; accolgo tutto cio che
mi viene dato come un dono».

«Donami qualche cosa che non si logori». |l tuo
sguardo rimane intatto, non & soggetto ad alcuna
forma di usura.




Esiste, nell'attimo magico che precede ogni forma
di creazione, un istante meravigliosamente fecon-
do, in cui I'artista si arresta sgomento, stupefatto:
la visione quotidiana del mondo svanisce, si dis-
solve, mentre il grido della sorpresa scaturisce dal
profondo del cuore...

Anche nell'arte della fotografia si verifica un incon-
tro, la coincidenza perfetta, la sintonia tra il pae-
saggio e l'artista che lo osserva con attenzione. Ed
esattamente come il colpo di fulmine, anche I'atto
creativo suscita un senso di vuoto: un vuoto perd
che non coincide col nulla. Dall’inizio del secolo,
la pubblicita propone all'uomo, in mille forme di-
verse, il nulla, 'automatismo.

«Non dovete piu fare nulla, premete il pulsante!s.
La fuga in avanti e proiettata verso una moltiplica-
zione, un’inflazione di immagini e ha abbandona-
to ogni forma di indagine della realta: la registra-
zione visiva delle immagini non capta infatti che
un'ultima parte delle molteplici vibrazioni emesse.
Per me, questo nulla si trasforma in una sorta di
inesauribile sete: sete dell’altro, sete di incontri
sempre nuovi. La fotoincisione si limita a riprodurre
quadri, immagini, documenti. La fotografia, inve-
ce, ha aperto la mia sensibilita agli esseri viventi,
Era il dopoguerra e io provavo questa intensa se-
te di vita. Negli anni cinquanta, io stesso ero una
lastra sensibile.

L'apertura del diaframma corrisponde anche a
un'apertura del cuore e a una messa a fuoco del-
I'infinito. L'universo si apriva davanti a noi: tutto
era ancora da scoprire. Circolavano pochi libri, la
televisione non esisteva.

Tutto era nuovo ai nostri occhi: paesi, villaggi, con-
tinenti, albe e tramonti, anche i servizi fotografici
erano nuovi.

«L'attimo presente & sempre pieno di infiniti teso-
rl, tesori che superano la capacita ricettiva dell'in-
dividuo», afferma Jean Pierre de Caussade.
Tutti i raggi luminosi passano attraverso il centro
dell'obiettivo che, talvolta, si rivela piccolo come
la cruna di un ago.

Il foro stenopeico non & messo a fuoco su un pun-
to preciso, e aperto alla globalita della visione. Lo
sfondo non & mai insignificante: soggetto e sfon-
do si armonizzano in una sintesi.

Se |'uomo & sereno, anche |'opera risultera sere-
na, equilibrata. A chi mi chiede «Perché?», mi li-
mito a rispondere: «Perché amon.




«Donami qualche cosa che non allontani, che non
divida. Come é possibile che tu faccia cose vera-
mente belle? Quando esiste una cosa veramente
bella, e qualcun altro che la realizza al tuo-posto».
Si tratta di una sorta di elargizione della
provvidenza.

Fotografare significa esprimere un profondo sen-
so di gratitudine: ringrazio tutti coloro che mi han-
no accordato la loro fiducia, ringrazio i miei pae-
saggi e i miei modelli! Non si pud imparare il me-
stiere di fotografo: lo si vive, sul campo, giorno do-
po giorno, un’ora dopo |'altra, cogliendo I'attimo,
il millesimo di secondo.

Ogni cosa muta ad ogni istante, tutto vacilla pau-
rosamente, rischia di precipitare nel nulla.
Basta fare un passo avanti o uno indietro e la per-
fetta composizione di sgretola, si dissolve. Come
un funambolo che cammina sul filo teso nel vuo-
to, io devo essere attento, ricettivo, spontaneo: in
caso contrario mi limito a cogliere «soltanto» un'im-
magine. Ma, talvolta, quasi per un miracolo, la fo-
tografia si libera della sua riduttiva definizione, si-
mile a un marchio, di «immagine» e acquista un’e-
sistenza autonoma: diventa, finalmente, pura luce.
Non si pud neppure imparare a vivere la propria
solitudine.
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Si puo studiare, in realta, solo cio che é gia codifi-
cato, definito, classificato, etichettato.

Ma la prossima fotografia, quella che non abbia-
mo ancora scattata, non & ancora nella camera
oscura: esiste solo un universo sconosciuto, im-
prevedibile e misterioso. Il poeta (Jacques Prévert)
faceva dire all'eroina di uno dei suoi film (Le jour
se leve): «Discutere, spiegare, sempre spiegare!».
Quando si ha la fortuna di esercitare un mestiere
in cui la parola non é necessaria, perché sovrac-
caricarlo? Le riviste sono piene di testi e didasca-
lie, & vero. Ma il poeta aggiunge che «esiste una
lotta eterna tra plurale e singolare» (Jean Cocteau),
Il plurale possiede le sue leggi, le sue certezze, i
suoi punti di riferimento e i suoi rifugi: mentre il sin-
golare ha lo straordinario dono dell’incertezza.
Quando ho cominciato a fare fotografie, dopo la
guerra, spalancavo gli occhi sulla realta, provavo
un intenso desiderio di conoscere e indagare il
mondo intero.

Non si pud imparare il mestiere di fotografo.

A quel tempo mi inventavo la mia strada, crean-
dola ad ogni istante: mi auguro di continuare a
crearla nuovamente, in ogni istante, ogni giorno
che verra.

Edouard Boubat




ALESSANDRO
ANGELUCCI

A seguito dell’articolo
di Lino Aldi «Concorsi
gioie e dolori»

Fot. Sett./Ott. 1987

Sotto foto di
Antonio Persico

DIETRO | CONCORSI OVVERO:
GIOIE E DOLORI
DEGLI ORGANIZZATORI

J elemento di base iniziale per ideare un
concorso fotografico & senza dubbio I'inte-
resse per la fotografia, che gia da solo po-

trebbe bastare, ma che in genere viene affiancato
da altri stimoli che possono essere dettati dall’am-
biente dove si svolge il concorso, da una data com-
memorativa, una festa, una manifestazone
culturale.

Sta di fatto che la fotografia quale mezzo di espres-
sione artistica da sempre il suo valido contributo,

quando non & fine a se stessa ma inserita in un
contesto di ricerca e di espressione finalizzata al-
la fruizione del pubblico piu eterogeneo; con la
«Mostra» che @ momento di sintesi tra autori e frui-
tori e di confronto e scambio tra tecniche e idee
degli autori stessi, si fa cultura.

Ideata la |I? edizione di un concorso, realizzata la
|2 Mostra, visto il successo quasi sempre inspera-
to della prima esperienza, si prosegue annualmen-
te all'insegna del «sarebbe un peccato smettere»;
gia! pare proprio che una volta iniziato con la pri-
ma edizione ed innescati certi meccanismi, & sem-
pre piu difficile annunciare «/'ultima edizione», an-
che se si va avanti talvolta con meno entusiasmo
dovuto alle crescenti difficolta logistiche ed eco-
nomiche, il cui superamento implica dedizione ed
impegno agli organizzatori che spesso tolgono spa-
zio alle loro famiglie, alla propria attivita fotografi-
ca e ad altri impegni.

Poiché non basta solo essere un circolo costituito
per poter organizzare e gestire un concorso, all'i-
nizio dell’anno i soci stilano un programma ed il
calendario di massima del concorso e si eleggo-
no collaboratori che dal soddisfacente numero ini-
ziale si riducono ad essere in sostanza i soliti 3 0
4 presidente compreso.

Nonostante I'entusiasmo profuso, nelle attivita del-
I'associazionismo culturale in genere, quest’ultima
figura investita di poteri effimeri, si riduce a doversi
assumere oltre ad un grosso carico di lavoro an-
che le responsabilita di risultati negativi, che con
la mancanza di collaborazione si fanno
insopportabili.

Si comincia nell’'ordine: 1. a richiedere le autoriz-
zazioni Fiaf ed eventuali consigli ai delegati di zo-
na; 2. a cercare di scovare il pit possibile canali
di finanziamento, ad inoltrare domande di contri-
buto puntando sull’importanza della manifestazio-
ne, sull’argomento dell’eventuale tema fisso o so-
lo garantendo la pubblicazione degli sponsor sul-
le pubblicazioni di fine concorso.

Spesso alle promesse degli Enti pubblici e privati
seguono: offerte sempre meno congrue; somme
che non arrivano ai limiti accettabili per costituire
un montepremi dignitoso; tante «odiate» coppe e
trofei.

Si & constatato che una targa, una medaglia o an-
che cinque rulli fotografici sono ben pill accetti dai
premiati di una grossolana ed ingombrante cop-
pa; ma gli autori, specie i superpremiati che han-
no la casa piena di coppe (...e la moglie incazza-
tal) dovrebbero comprendere oltre alle esigenze
del coniuge anche quelle degli organizzatori che
avendo una coppa in regalo non possono fare a
meno di assegnarla, non come primo premio, ma




Daniele Amoni
«100 metri»

quantomeno
segnalazione.
Dopo la distribuzione capillare di bandi di concor-
so preventivamente redatti e stampati si procede:
alla accettazione delle opere che immancabilmente
concentrano il loro arrivo negli ultimi giorni utili; si
passa alla loro cernita per sezione e per tema: al-
la conservazione degli involucri atti alla rispedizio-
ne; alla sistemazione e numerazione delle stam-
pe e delle dia, con riattazione di queste nel caso
giunte con vetri rotti; al controllo delle quote di
partecipazione.

Contemporaneamente alla fase di ricevimento del-
le opere si procede a richiedere le conferme ai giu-
rati invitati ed alla eventuale loro «degna» sostitu-
zione e nel contempo al reperimento dei locali e
del materiale logistico per I'allestimento della mo-
stra, buon per chi possiede gia gli espositori in ve-
tro e non li deve trovare.

Il giorno della riunione della giuria, soddisfatti o me-
no per la qualita delle opere pervenute e dell’af-
fluenza di partecipanti, si tira un sospiro di sollie-
vo, poiché dopo |'oscuro lavoro di catalogazione
si passa alla «fotografia» e con essa a parlare di
immagini, di contenuti visivi, di composizioni, di co-
lori, tecnica ed elaborazione.

Tra un commento sulla procace modella di un nu-
do, sullo sfruttato ombrello rosso o sullo sfortuna-
to soggetto del «dilettante della domenica», si al-
ternano i laboriosi e critici giudizi sulle opere da
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come premio speciale o

ammettere e da premiare.

Dopo uno o due giorni i lavori di giuria vengono
conclusi, e si va avanti su due indirizzi paralleli,
uno quello amministrativo di raccolta dati ed adem-
pimenti da inviare ai partecipanti ed alla FIAF, I'al-
tro quello materiale di allestimento ed esposizio-
ne delle opere ammesse e premiate alla mostra,
che si concludera con la cerimonia della
premiazione.

In attesa del giorno della premiazione, gli organiz-
zatori vivono uno dei periodi pill travagliati del con-
corso, con la ricerca ormai in tempi brevi di even-
tuali premi assegnati e contrariamente alle aspet-
tative non pil donati, con la valutazione dei premi
e delle coppe (ahime) per proporre una graduale
«scaletta» proporzionale all'importanza dei premi
istitutiti.

Le targhette di partecipazione e ammissione com-
pletano il montepremi sono rivolte soprattutto al-
I'incoraggiamento di chi si avvicina alla fotografia
e con essa ai concorsi e per far si che per il novel-
lo autore I'ammissione fiaf sia gia un premio.
Infine il catalogo illustrato della manifestazione con
la menzione degli autori ammessi e premiati e con
esso il grande dilemma «E meglio un bel catalogo
(costoso) ed un montepremi meno ricco o la pub-
blicazione su il Fotoamatore ed un miglior ricono-
scimento ai premiati?».

Gli assidui frequentatori di concorsi specie se pre-
miati pare che preferiscano la seconda ipotesi, sen-
za peraltro valutare che per un circolo pud essere
importante divulgare I'immagine del proprio terri-
torio, un tema specifico riflettente la realta, I'eco-
nomia la storia di un comprensorio attraverso il vei-
colo trainante della fotografia e quindi optare per
la prima ipotesi, specie nel caso di contributi fina-
lizzati a quello scopo.

Quanto detto senza peraltro nulla togliere al fatto
che una foto pubblicata in catalogo dovrebbe es-
sere ed é per il vero fotoamatore gia valido rico-
noscimento di merito.

Finalmente arriva il giorno della premiazione, con
la proiezione sonorizzata della dia ammesse e pre-
miate, i discorsi di circostanza, i commenti ed i giu-
dizi sulle opere esposte, I'incontro tra autori ed ad-
detti ai lavori, secondo i canoni di una vera festa
della fotografia.

Anche se all'osservatore distratto pud sembrare
che con la chiusura della mostra si concluda il la-
voro degli organizzatori, sopraggiunge altresi la fa-
se della rispedizione delle opere, con relative dif-
ficolta di imballaggio e spedizione dei premi non
ritirati, con le «solite» coppe dal piedistallo marmo-
reo che valgono forse meno del loro costo di spe-
dizione con i disguidi postali che fanno ritornare
i plichi agli autori in condizioni disastrate o (ancor
piu gravemente) mancanti di tutto o parte del loro
contenuto.

Quando ormai gli organizzatori concludono il loro
lavoro per il concorso fotografico ,ci si accorge che,
tempo due mesi, ed & gia ora di ricominciare tutto
daccapo per la prossima edizione.

Non si vuole con quanto esposto né scoraggiare
quanti si apprestano ad organizzare il primo con-
corso, né tantomeno estendere la situazione og-
gettiva descritta a tutti i gruppi esistenti, poiché ne
esistono di veramente ben strutturati ed attivi, ma
soltanto esternare il rovescio della medaglia dei
concorsi fotografici, ocn un pizzico di sfogo auto-
biografico, almeno di quelli organizzati da club del-
la nostra stessa caratura, che nonostante tutto con-
tinuano a dare il loro contributo per la fotografia.

Alessandro Angelucci
Pres. dell’Ass.ne Turistica Precum
sez. Cine-foto
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Il ritratto di

«Gigi» Martinengo
e di Filiberto
Gorgerino

TROFEO
INTERNAZIONALE
«GIGI
MARTINENGO»

ORGANIZZATO DALLA
SOCIETA FOTOGRAFICA
SUBALPINA

IN COLLABORAZIONE
CON LA F.LLA.F.
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gregio Sig...., la Societa Fotografica Su-
({4 balpina, per rendere omaggio alla me-

moria del suo Presidente Onorario, e
presidente Onorario della FIAF, dott. Luigi Marti-
nengo Hon.EFIAP, organizza il 1° Trofeo Fotogra-
fico «Gigi Martinengo». La manifestazione, riser-
vata ai vincitori di Concorsi Internazionali patroci-
nati dalla FIAP, si svolge esclusivamente per invito.
«Poiché il suo nominativo & compreso fra i suddetti
vincitori la preghiamo di inviare da 4 a 10 fotogra-
fie 0 in b/n, o in colorprint o in diapositive..».
Cosi iniziava la lettera - tradotta in piu lingue - spe-
dita a fine luglio a circa 60 nominativi di fotoama-
tori di tutta Europa, ed il trofeo «Gigi Martinengo»
entrava nella fase organizzativa finale.
Non era stata una gestazione facile: si voleva evi-
tare una ripetizione dei normali concorsi fotografi-
ci e, dopo aver esaminato diverse proposte, si era
deciso per la formula ad invito, e cosi, sia per limi-
tare i partecipanti, sia per avere, almeno teorica-
mente, il meglio, si & pensato di invitare i vincitori
di primo premio di Concorsi Internazionali FIAP
dell'86 (I'anno in cui @ mancato Martinengo). A que-
sto punto abbiamo raccolto dalla FIAF i cataloghi
internazionali, abbiamo scritto ai Circoli organiz-
zatori ed abbiamo avuto gli indirizzi dei vincitori;
a questi abbiamo mandato la lettera di invito. Non
tutti hanno aderito, anche perché alcune lettere ci
sono tornate indietro con la stampigliatura «indi-
rizzo errato» o «destinatario sconosciuto», ad ogni
modo hanno partecipato alla mostra oltre i due terzi
dei nominativi prescelti, 12 autori per il b/n, 10 per
il colorprint e 22 per le dia, in rappresentanza di
17 nazioni: Austria, Cecoslovacchia, Danimarca,
Finlandia, Francia, Germania Fed., Inghilterra, Ita-
lia, Lussemburgo, Norvegia, Olanda, Portogallo,
Spagna, Svezia, Svizzera, Turchia, URSS.
La giuria, riunita I'8 novembre '87, era composta
da: Angelo Dragone, giornalista, critico de «La
Stampa»; Michele Ghigo Hon.Efiap, Presidente
della FIAF; Gustavo Millozzi Hon.Efiap, M.Fiap;
Glauco Pierri A.Fiap, Presidente della Soc. Fot. Su-
balpina; Luigi Spina E.Fiap, fotografo professioni-
sta. Chairman: Giuseppe Scorcione Es.Fiap.
Il «Trofeo Martinengo», una coppa in argento mas-
sicio, & stato assegnato a Joao Avelino Marques,
Portogallo, mentre ognuno degli altri premiati - co-
me da elenco a parte - ha ricevuto una targa, tutta
in argento, con il bassorilievo originale della S.F.S.
Ogni autore partecipante ha almeno una fotogra-
fia pubblicata su «ll Fotoamatore» ed inoltre rice-
ve la medaglia della S.F.S. a ricordo della manife-
stazione, organizzata in collaborazione con il Dr.
Franco Defendini, per molti anni socio ed amico
di Martinengo.
Folla delle grandi occasioni il pomeriggio di saba-
to 12 dicembre al cocktail di inaugurazione della
Mostra nei saloni del Centro Incontri dela C.R.T.:
presenti quasi tutti i protagonisti del mondo fotoa-
matoriale torinese e i rappresentanti dei Circoli del-
la Provincia. Molto interesse intorno alle 123 stam-
pe esposte e molto applaudita la proiezione delle
142 diapositive, curata da Giorgio Appendino e Re-
nato Guidi. Vivaci e animati i commenti e le discus-
sioni, praticamente unanimi i consensi sulla ma-
nifestazione, unitamente all’invito a ripeterla tra
due anni.

Glauco Pierri
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SEGRETERIA

A far data 1/1/1988 la Segreteria Fiaf & a Vostra
disposizione 24 ore su 24, con i seguenti orari:
GIORNI FERIALI ore 9,00 - 12,00 - 14,00 - 18,00
SABATO E FESTIVI CHIUSURA

NEI TEMPI DI CHIUSURA FUNZIONA IL SERVI-
ZI10 DI SEGRETERIA TELEFONICA.

Poiché abbiamo predisposto i diversi servizi coi di-
versi responsabili, onde poter essere piu precisi.
e solleciti Vi saremmo grati se nell’invio di Vostre
comunicazioni predisponeste I'intestazione della
corrispondenza al servizio competente. Pill comu-
nicazioni in unica busta con intestazioni differenti.
Nell'uso del conto corrente postale precisiamo di
indicare sempre la causale a cui si riferisce il ver-
samento suddividendo quantitd ed importi se
necessario.

Per le comunicazioni dirette alla nostra rivista, quali
le varie locandine concorsi, mostre, comunicati
stampa, giornali di circoli, etc. predisporre in indi-
rizzario anche quello della rivista: Giorgio Tani
Efiap - Casella postale 40 - 50013 Campi Bisen-
zio (F1), affinché il servizio e la notizia non compia
inutili giri con i ritardi che si verificano.
RIBADIAMO CHE PURTROPPO | TEMPI NECES-
SARI PER PREDISPORRE OGNI SERVIZIO NON
SONO MOLTO BREVI, PER SVARIATE RAGIO-
NI, Sl RICHIAMA L’ATTENZIONE DEI RESPON-
SABILI DI MANIFESTAZIONI, CONCORSI, ETC.
AL FINE DI PREVENTIVARE CON UN CERTO
ANTICIPO, ONDE CONSENTIRCI | TEMPI NE-
CESSARI PER LA DIVULGAZIONE. OGNI NOTI-
ZIA SENZA QUESTI TEMPI (3 MESI DATA SCA-
DENZA) NON VERRA PUBBLICATA.

CONCORSI CON
FOTOAMATORE

Ogni circolo che usa, per il suo concorso, le pagi-

ne de «ll Fotoamatore» come catalogo deve far per-

venire all'indirizzo del direttore responsabile (Gior-
gio Tani Efiap - Casella Postale 40 - 50013 Cam-
pi Bisenzio (FI)):

— copia verbale giuria;

— elenco nominativi con indicazione della citta, ti-
tolo delle opere ammesse, in ordine alfabetico
e suddiviso per sezioni. Nelle opere ammesse
devono essere contemplate anche le opere pre-
miate e facenti parte del verbale della giuria alla
Segreteria FIAF;

— copia elenco partecipanti in ordine alfabetico,
con nome e cognome, indirizzo, cap, per l'in-
vio del Fotoamatore. Ai non tesserati FIAF la
segreteria fara pervenire catalogo (Il Fotoama-
tore) addebitando al circolo organizzatore la
somma di L. 1.000 cadauno.

Sl RIBADISCE CHE QUESTO SERVIZIO VIENE
FATTO DALLA SEGRETERIA FIAF E DA NESSUN
ALTRO. OGNI DISGUIDO DI CUI ALLE SUCITA-
TE NORME NON POSSONO E NON DEBBONO
ESSERE IMPUTATE ALLA SEGRETERIA.

CATALOGO sSuU

DIPLOMI, CONCORSI E MOSTRE A PATROCI-
NIO O RACCOMANDAZIONE.

| Delegati Regionali sono stati forniti dei diplomi
FIAF che attestano al concorso o mostra il patro-
cinio o la raccomandazione FIAF. Poiché il Dele-
gato regionale & colui il quale concede, su delega
del Presidente i sudescritti,esso fara pervenire an-
che i diplomi, snellendo il lavoro di segreteria e del-
la commissione preposta.

INDIRIZZARIO FIAF

La segreteria all’atto del ricevimento della quota
inerente al concorso e dell'autorizzazione inviera
I'indirizzario. Comunichiamo che questo & anche
disponibile in etichette autoadesive il cui prezzo
é di L. 50 cadauna. La richiesta di questa forma
esclude l'invio delle etichette a taglio.

Poiché é in atto, anche qui, una certa ristruttura-
zione meccanografica, in una prossima circolare
comunicheremo anche i numeri riferentesi ai vari
partecipanti, suddivisi per sezioni.

Si ribadisce che l'indirizzario FIAF & composto dai
nominativi che noi riceviamo dai vari concorsi e ri-
ferentesi ai partecipanti. Se essi sono tesserati
FIAF (paganti) entrano in quell'indirizzario inviato
ai circoli, organizzatori di concorsi, in caso contra-
rio restano soltanto in memoria del calcolatore.
La segreteria FIAF declina ogni responsabilita sulla
mancata ricezione dei bandi in quanto questi non
vengono forniti da noi. Ogni anomalia che si riscon-
tra sull’indirizzo é da segnalare (con I'invio dell'e-
tichetta) per le dovute correzioni.

ONORIFICENZE FIAF - FIAP

Poiché la Federazione Internazionale ha anticipa-
to i tempi sulle proposte di onorificenze FIAP por-
tando la scadenza al 30 settembre di ogni anno
si precisa che tali dovranno pervenire alla FIAF -
Servizio Onorificenze - C.so S. Martino, 8- 10122
Torino, ENTRO E NON OLTRE IL 30 LUGLIO DI
OGNI ANNO.

Esse dovranno essere corredate dai vari moduli
predisposti 164/Fl (che si possono richiedere alla
segreteria FIAF) nr. 9/S/on/80, dalla quota ineren-
te che @ stata portata a L. 50.000 + 6.000 se il can-
didato non é tesserato alla FIAP (allegare due fo-
totessere) + L. 25.000 se non é tesserato alla
FIAF.

| moduli dovranno essere compilati in ogni sua par-
te come da richiesta.

Le fotografie che accompagnano la richiesta de-
vono essere quelle (in numero non inferiore a cin-
que e in duplice copia) che hanno avuto ricono-
scimenti internazionali (concorsi con patronage
FIAP). Ogni foto dovra avere il suo modulo e il suo
curriculum indicando il numero di patronage a cui
si riferisce I'ammissione o il premio. |l tutto deve
avere |'approvazione del Vicepresidente, o del
Consigliere, o del Delegato regionale, o del Dele-
gato provinciale competenti per territorio, o del pre-
sidente del circolo al quale il candidato appartie-
ne. Ogni proposta che non si atterra a queste di-
sposizioni non sara esaminata e sara reinviata al
proponente in blocco trattenendo L. 5.000 per spe-
se d'impianto sulla restituzione della quota.

Le proposte di onorificenze B.F.l. o ES.FIAP de-
vono solo avere il curriculum organizzativo per at-
tivita federative o in campo internazionale. Per gli
ESFIAP tale deve essere redatto in italiano e
francese.

S| RIBADISCE CHE LE AUTOPROPOSTE NON
VENGONO PRESE IN CONSIDERAZIONE.

MATERIALE FIAF

Stiamo predisponendo I'inventario del nostro ma-
gazzino e nel prossimo numero usciremo con pro-
poste di acquisto. Occhio al prossimo numero.




FOTOAMATORE - ANNUARIO

Ritorniamo sull'argomento delle etichette che ac-
compagnano l'invio delle riviste, richiamando la Vo-
stra attenzione sui doppioni e sulle anomalie de-
gli indirizzi riscontrati. Una fattiva collaborazione
su questo campo ci da la possibilita di svolgere il
nostro lavoro al meglio.

Anche quest’anno il primo numero de Il Fotoama-
tore sara inviato a tutti quelli in regola per I'anno
1987.

SE NON AVETE ANCORA CONTRATTO IL RIN-
NOVO AVETE LA POSSIBILITA DI FARLO PRES-
SO IL VOSTRO CIRCOLO O DIRETTAMENTE AL-
LA FIAF PRECISANDO NELLA CAUSALE OLTRE
IL VOSTRO NOME, COGNOME E INDIRIZZO IL
NUMERO DEL CODICE FEDERATIVO COMPO-
STO DAL NUMERO DEL CIRCOLO BARRATO IL
NUMERO DI TESSERA.

LE QUOTE PER L'ANNO 1988 SONO DI L. 25.000
PER IL RINNOVO CON ANNUARIO IN BROSSU-
RA E L. 30.000 CON ANNUARIO RILEGATO.
Richiamiamo la Vostra attenzione precisando che
'abbonamento al Fotoamatore + Annuario non &
esclusivamente riservato ai partecipanti ai concor-
si, ma e un modo di sentirsi fotoamatore coi fotoa-
matori. Le pagine della nostra rivista sono aperte
a tutti ed e la palestra nostra per migliorarci e vi-
vere tra amici.

SEGRETARIO GENERALE

Vi sarei grato, onde non incorrere in disguidi spia-
cevoli, se la corrispondenza che riguarda la FIAF,
venisse inviata direttamente alla segreteria - C.so
San Martino, 8 - 10122 Torino, soprattutto quella
raccomandata in quanto il mio stabile non ha por-
tineria e I'ufficio postale & a molta distanza e ne-
cessita diverso tempo per poterla ritirare. Sicuro
che capirete che perdite di tale tempo vanno a di-
scapito della segreteria. Vi prego di capirmi e di
perdonarmi.

GALLERIA FIAF

GHIDONI Lino — L. 250.000
CORVAIA Antonio — L. 300.000
NEGRI Ambrogio — L. 300.000
BINAGHI Leandro — L. 200.000
BISSO Piero — L. 300.000
3C CASCINA — L. 300.000
BEVILACQUA Erminio — L. 300.000
PALMA Enzo — L. 200.000
MANFREDI Luigi — L. 500.000
[\
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CATOLOGHI SU «IL FOTOAMATORE->.
NUOVI PREZZI 1987.

Ai Circoli Organizzatori di Concorsi o Mostre
Fotografiche.

Siricorda (vedi circolare n. 229 ottobre 1981 e cir-
colare n. 241 giugno '84) che é possibile effettua-
re Concorsi e Mostre Fotografiche con Patrocinio
FIAF e Raccomandazione FIAF senza |'obbligo
oneroso della stampa del catalogo.

E possibile sostituire la stampa del catalogo con
un minimo di due pagine su «ll Fotoamatore» ripro-
ducenti 3 foto per pagina (circa), verbale giuria ed
elenco autori ammessi-premiati.

Usufruire inoltre dell’invio del bando di concorso
direttamente a tutti i tesserati FIAF, circoli, ecc.
(tempo utile quattro mesi prima ultimo termine in-
vio opere).

Servizio pubblicazione bandi
EONICOTEO oot i s eususenn erinasronarnasmnin L. 350.000

Patrocinio - con pubblicazione di
foto b/n in due pagine su «ll Fo-

oamatBres e L e eeniannes L. 600.000
Una pagina b/n e una con riprodu-

IO B e st anaeisis L. 700.000
Ulteriori pagine b/n (cad.) .......... L.250.000
Ulteriori pagine a colori ............. L. 350.000

Invio della copia de «Il Fotoamatore» spettante agli
autori partecipanti al concorso con invio normale
a tariffa ridotta (i relativi indirizzi, su etichetta non
adesiva, devono essere inviati in redazione, gia
completi).

Per la pubblicazione delle foto si prega inviare
in redazione unicamente buone riproduzioni an-
che in dia delle foto stesse per evitare restitu-
zioni e disagi agli autori pubblicati.

Approfittate di questa possibilita, risparmierete de-
naro e grattacapi ed il Vostro concorso avra una
divulgazione piu ampia tra tutti i fotoamatori.

Per ulteriori informazioni rivolgersi alla Segreteria
FIAF:

Via Sacchi, 28bis - 10128 TORINO, oppure alla
redazione.

BANCA LITO

Si rammenta che i fotolito dei cataloghi e dei de-
pliants di mostre e concorsi fotografici & oppor-
tuno inviarli a:

BANCHI LEOPOLDO - VIA PONTE ALLE MOS-
SE 141 - 50144 FIRENZE

al fine di essere archiviati nella banca-lito per
i successivi riutilizzi.

— - A,

—




XXXX° CONGRESSO NAZIONALE F.LLA.F.

LATINA, 22-25 APRILE 1988
RESIDENCE «VICTORIA PALACE»

PROGRAMMA

VENERDI 22 APRILE 1988

ore 15,00 — Apertura segreteria F.l.A.F.
ore 19,30 — Cena in residence.
ore 21,00 — Proiezione diapositive.

SABATO 23 APRILE 1988

ore 9,00 — Apertura segreteria F.lLA.F.

ore 10,00 — Pedana fotografica.

ore 11,00 — Apertura e inaugurazione mostre. Incontro autorita.

ore 13,00 — Pranzo in residence.

ore 15,00 — Apertura Assemblea Associazioni. Per gli accompagnatori gita in localita turistica.
ore 19,30 — Cena in residence.

ore 21,00 — Proiezione diapositive al «Piccolo Teatro» nel Palazzo della Cultura.

DOMENICA 24 APRILE 1988

ore 8,30 — Gita a Sermoneta e riprese fotografiche.

ore 13,00 — Pranzo al Castello di Sermoneta o in residence.
ore 16,00 — Proiezione diapositive.

ore 20,00 — Cena di Gala.

ore 22,00 — Consegna onorificenze e spettacolo a sorpresa.

LUNEDI 25 APRILE 1988

ore 9,00 — Pedana fotografica. o
ore 11,00 — Termine lavori e chiusura XXXX° Congresso F.l.A.F.
ore 12,00 — Pranzo al residence.

DALLA STAZIONE F.S. DI LATINA AL RESIDENCE PALACE E VICEVERSA SARANNO A DISPOSIZIONE DEI PULL-
MAN NAVETTE CON | SEGUENTI ORARI:

22 APRILE 1988: DALLA STAZIONE F.S. AL RESIDENCE 08,56 - 12,56 - 16,56 - 19,56
25 APRILE 1988: DAL RESIDENCE ALLA STAZIONE F.S. - 15,05 - 16,05 - 17,05 - 18,05

Eventuale variazione di programma sara comunicato durante il congresso.

PATROCINIO:

COMUNE DI LATINA
AMMINISTRAZIONE PROVINCIALE DI LATINA
CONSORZIO PER | SERVIZI CULTURALI DI LATINA
ENTE PROVINCIALE DEL TURISMO DI LATINA

NELLA PAGINA RETROSTANTE IL MODULO DI ISCRIZIONE



40° CONGRESSO NAZIONALE F.l.A.F.

Residence «Victoria Palace» Teatro e sala esposizione del
Via Tucci - Via Sabaudia nuovo Palazzo della Cultura
Tel. (0773) 479301/2/3/4

Modulo di partecipazione N.

lo sottoscritto residente a
via tel tessera F.I.A.F. n.
iscritto al Club di
con la presente do formale adesione e scelgo tra le combinazioni
CONGRESSO F.LLA.F. (22 - 25 Aprile 1988) h
A) Dal 22 al 25 Aprile (4 gg./3 notti) dalla cena del 22 al pranzo del 25
Pensione completa, escursioni, cena di gala, iscrizione al Congresso )
[J In camera doppia L. 235.000
[J In camera tripla L. 220.000
[J In camera singola L. 286.000

B) Dal 23 al 25 Aprile (3 gg./2 notti) dalla cena del 23 al pranzo del 25

] In camera doppia L. 180.000
[J In camera tripla L. 170.000
[J In camera singola L. 214.000

C) 24 Aprile (giornalieri)

] Solo pranzo L. 25.000

] Solo cena di Gala L. 45.000

[J Pranzo e cena di Gala L. 70.000

[J Solo viaggio (gita a Sermoneta) L. 10.000

[J Pranzo, cena di gala, gita L. 80.000

[J Solo iscrizione al Congresso L. 15.000

D) Da lunedi 18 aprile per completare la settimana: |
[J Camera doppia 1/2 pensione (al giorno) L. 45.000

[ Camera singola 1/2 pensione (al giorno) L. 60.000

[] Pensione completa L. + 20/25.000 alla 1/2 pensione
Invio a mezzo I'importo di L. quale caparra 50%

Il saldo sara versato presso la Segreteria F.I.A.F. a Latina durante il Congresso.

(segnare con una crocetta la voce interessata) firma

ATTENZIONE!
— Le iscrizioni dovranno pervenire entro e non oltre il 15 aprile 1988. Per annullamenti entro il 15 aprile, verra trattenuto il 50% della
caparra. Dopo tale data non sara dovuto alcun rimborso.

— La quota e il modulo di iscrizione dovranno essere inviati alla Segreteria F.I.A.F. - Corso S. Martino, 8 - 10122 Torino. Per soluzioni '

diverse da quelle proposte e per informazioni, rivolgersi allo stesso indirizzo o telefonare al numero (011) 519479.




M. Manired - Austria
wLa baitas

D. Menichetti - Halia
= ‘ora del vespros

E. Mathe - A
=Taglio di capelfs




W.H. Dunn
Inghilterra
«Chigaro di lunas

B. Cederwall
Svezia - «Linegs

B. Hutchby
Inghikterra
L ‘ultimo fancios
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Andrea Budai - ltalia
«General managers
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Enric Pamies
Spagna - 1°b/n
«Montesanto»

Enzo Bruglieri - Italia
2° bin - «Valery»

Willy Suys
Lussemburgo - 3° b/n
«Arcadia»




Karsten Madsen
Danimarca - «Strada»

Mustafa Kocabasi
Turchia - «Autoritratto»

Ales Kunes
Cecoslovacchia
«Studio»
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Walter Neiger
Svizzera - 4° b/n
«Polavision»

George Meijers
Olanda - «l/ richiamo»

Wilhelm Hagenberger
Austria - «Nebbia»




Leonid Padrul - URSS
«Dov'é Adamo?»

1) Da sinistra:
G. Scorcione,

L. Spina, M. Ghigo,

G. Pierri
(al microfono),
F. Defendini.

2) Michele Ghigo fra
le hostess.

3) Una parte del
salone gremito di
pubblico.
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GALLERIA

1) Sergio Pampana
(Pisa) «S.T.»

2) Giorgio Matticchio
(Laveno) «Matteo»

3) Roberto Rossi
(Bibbiena)
«Simona n. 10»

4) Nino Tettamanzi
(Monza)
«Una madre»

5) Paolo Ruffini
(Bagnacavallo)
«President»

RITRATTI
AL 5° C.N.F.
«FOTO 13 LUCCA>»




TELE ABRUZZO

«ATERNUM>
. E
«FOTOGRAFIA»

AUTORE FOTOGRAFIA '87

MARZIO TONINELLI, vincitore del concorso indet-
to da Tele Abruzzo Regionale e dall'Aternum Fo-
toamatori Abruzzesi nel corso della trasmissione
settimanale «Fotografia» a cura di Matteo Veleno,
Roberta Gargano e Bruno Colalongo Bfi Es.fiap.

TONINELLI, senese, della contrada dell’istrice, lau-
rando all'Universita di Siena ha scoperto nel 1980
il prezioso legame esistente tra fotografia e mon-
do esterno, I'obiettivo come mezzo di espressio-
ne della propria personalita e sensibilita.

Nato fotograficamente con il reportage, legatosi in
seguito alla tecnica del «mosso-panning» & infine
approdato alla foto di teatro, passando cosi dalla
rappresentazione di cid che & vero e che continua
a sfuggirci all’altra.

La mostra «Palio di Siena» & stata presentata an-
che in occasione del «Fotoincontro Pescara '87»
e «XV Trofeo Aternum» tenutisi in concomitanza
dal 2 al 9 dicembre scorso a Pescara nelle sale del-
la casa D'Annunzio.

Altri autori si sono rivelati assai validi e meritevoli.
Tra questi segnaliamo CLAUDIO ARGENTIERO di
Varese, ATTILIO GAVINI di Teramo, MIMMO ROS-
Sl di Perugia e gli altri di cui pubblichiamo le foto.

Aternum Fotoamatori Abruzzesi

ATERNUM
FOTOAMATORY

ABRUZZESI
inennl

Le fotografie:
In copertina: Marzio Toninelli.

. Marzio Toninelli
. Osvaldo Buzzi

. Luigi Martinengo
. Marzio Toninelli
. Antonio Zuccon
. Claudio Argentiero
. Attilio Gavini
Mimmo Rossi

. Alfonso Sciascia
. Bruno Sbicego

. Angelo Paionni
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UNA GRANDE LETTERATURA NASCOSTA

per i pil estemporanei motivi, vi & un note-
vole numero di pubblicazioni per lo pilu fuori
commercio.
Non é raro che chi vince un premio fotografico (per
restare nel nostro ambiente) riceva abbinato alla
coppa un volumetto con la storia del paese in cui,
in quel fortunato momento, si trova.
Oppure é valido qualche altro motivo.
Ora per uno di questi vari motivi indipendenti dal-
la volonta di acquisto, mi trovo a sfogliare un libro
«BANDIERA GIALLA A POGGIBONSI» di Costan-
tino Antichi.
Argomento: la peste che sconvolse la cittadina in-
torno al 1630. A volte le introduzioni, e anche il te-
sto, di questi volumi sono pezzetti di vera, bella
scrittura.

«Piccola é la mia citta. Ma alla mia fantasia ecci-
tata essa si svela meravigliosa, piena di fascino,
intrisa di misteri che mi si scoprono, ora improvvi-
samente, ora lentamente con un ritmo indicibile e
dolce.
Il mio mondo, tutto il mio mondo, tante volte so-
%nato e vaggheggiato, & qui.

in queste strade strette e tortuose del borgo vec-
chio, negli ampli viali del borgo nuovo...
...gli uomini, le donne, i fanciulli sono gli attori. Ed
anch’io sono uno di loro».
E come scoprire le radici, quelle nostre radici che
noi con i nostri tanti secoli di civilta esaltante ed
umiliata abbiamo dentro simile ad una specie di
memoria, 0 meglio, di subconscio nascosto.
Chi pubblica questi libri? Sono, nella maggior parte
dei casi, le pro-loco, gli assessorati alla cultura, le
varie associazioni e confraternite. Non certo le
grandi case editrici alle quali preme pil spesso la
tiratura della qualita.

quindi un’editoria quasi da amatori, che va se-
guita, cercata, ed anche che ti segue e ti cerca nel-
la semplicita di incontri casuali @ mai nel rimbom-
bo di vetrine da best-seller.

F ra le varie cose che pervengono a noi tutti,

Giorgio Tani

ASCOLI PICENO: LA PIETRA E LA CITTA.
FOTO DI ERIBERTO GUIDI.

ANNISESSANTA» edita dopo il successo

ottenuto con «La Liva fritta», vuole essere
un duplice omaggio: alla nostra citta ed all’autore
Eriberto Guidi. Le foto contenute in questo volu-
me appartengono ad una mostra che ha ottenuto
notevoli consensi ovungue e, in special modo in
Russia dove, durante il periodo in cui era aperta
la mostra, una rivista locale ha pubblicato in co-
pertina la nostra piazza del Popolo.
Per questo motivo nel 1985 a Eriberto Guidi fu as-
segnato dal Club Gliamicidegliannisessanta il «Pre-
mio dell’ Amicizia».
Il presente volume non & una semplice guida ai mo-
numenti della citta ma qualcosa di diverso e, se
possibile, di piu. Le foto non hanno didascalie. E
un album di belle foto, di ricordi che taluni scorci
suscitano negli ascolani pit veraci. Una passeg-
giata nei vicoli durante la quale sono stati presi ap-
punti fotografici.
Eriberto Guidi @ nato nel 1930 a Fermo (Ascoli Pi-
ceno) dove vive a lavora.

Q uesto volume che il Club «GLIAMICIDEGLI-

RECENSIONI

ASCOLI PFICENO:
LA PIETRA
E LA CITTA ‘.‘L
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ALBUM DI FAMIGLIA

ne, con sovraccoperta ed interno seppiati,

dedicato alla vita di «NERVIANO...IMMAGI-
NI DI IERI».
Le immagini sono state raccolte con tenacia e pa-
zienza da un gruppo di appassionati, prelevando-
le dai cassetti delle case.
La gente ha collaborato con entusiasmo a questa
ricerca che il Fotocineclub La Rotondina ha svol-
to nell’arco di alcuni anni.
Si rivivono cosi, attraverso le immagini, scene di
vita, atteggiamenti e ricordi che pur appartenen-
do ad una unica cittadina, sono comuni a tante al-
tre e diventano patrimonio culturale di tutti.

come un tratto della storia recente del nostro co-

stume di vita che viene riportato alla visione di un
pubblico che, se anziano ritrovera se stesso com'e-
ra una volta, se giovane potra trovare nel seppia
di tante vecchie fotografie I'insegnamento che, se
la gioventu piano piano trascorrerd, i ricordi potran-
no sempre tornare a farsi vivi, magari dentro le pa-
gine di un bel libro come & questo.

Giorgio Tani

S i tratta di un bel volume rilegato, 130 pagi-

«GUIDA ALL’ITALIA DELL'ARTIGIANATO»
Ed. Touring Club Italiano
L. 34.000 prezzo speciale per i soci Touring

Nella Collana «Guide illustrate» il TCI ha pubblicato
la «Guida all'ltalia dell’Artigianato» consapevole
che I'artigianato € una componente fondamenta-
le del patrimonio culturale di un paese. Poiché I'ar-
tigianato e strettamente collegato alle risorse di un
territorio, esaminando e catalogando le varie loca-
lita & stato quasi naturale osservare come e per-
ché si sia sviluppato il complesso mondo
dell’artigianato.

Oltre ad una analisi accurata delle varie e pil im-
portanti tipologie del prodotto artigianale, la guida
fornisce dettagliate informazioni pratiche dei luo-
ghi dell'attivita artigiana: botteghe, musei, feste,
fiere ed inoltre criteri sicuri per saper riconoscere
i prodotti autentici dai falsi; queste informazioni so-
no suddivise per regione ed arricchite da ben 230
fotografie a colori.

La guida & insomma uno strumento di informazio-
ne culturale ma anche interessante pretesto di
viaggio, di tanti intelligenti fine settimana. Poiché
le escursioni dei fotoamatori finiscono sempre per
essere una stimolante occasione di reportage, mi
& parso utile segnalare questo volume che forni-
sce tante indicazioni su quello che si pud trovare
andando a visitare paesi o piccole citta minori, dove
& possibile avvicinare le persone, instaurare un rap-
porto «umano» e poi fare un bel racconto sull’atti-
vita artigianale locale.

Il volume & completato anche da un glossario, un
indice dei luoghi, una bibliografia suddivisa per re-
gioni ed & garantito dal marchio TCI che si & sem-
pre distinto per accuratezza e bellezza delle opere.

Maria Elena Piazza

COF




L’EVOLUZIONE DELL'AUTOFOCUS
YASHICA230-4rF

La nuova reflex Yashica con 3 sistemi di autofocus e lampeggiatore elet-
tronico integrato. Piu facile. Pil piacevole. Piu versatile. La Yashica
230-AF con 3 sistemi autofocus (standard AF, continuo CAF, «trap fo-
cus»), flash elettronico integrato, pilotato dalla CPU della fotocamera,
tutte le funzioni inerenti I'avanzamento e il ribobinamento automatizzate:
un nuovo magistrale strumento per catturare il mondo che vi sta intorno.

PER CHI E GIA POSSESSORE
DI YASHICA O CONTAX.

: Yashica

Richiedete al vostro negaziante il Cor

Fowa SpA. Via Tabacchi, 29 - 10132 Torino - Tel. (011) 897373




LAGNANZE

Spett.le Redazione de «ll Fotoamatore»,
leggendo il Fotoamatore mi sono reso conto che
interventi come quello che sto per fare, non sono
graditi dalla Federazione, ma il dott. Michele Ghi-
go si deve convincere che nei confronti della Fiaf,
sempre piu critiche, negli anni a venire, saranno
le posizione dei vari Gruppi iscritti.
Lo stimolo a scrivere (lo avrei voluto fare anche in
passato) me lo ha dato la nuova quota di iscrizio-
ne L. 700.000!!! Se non mi sbaglio, nel 1984, an-
no in cui il nostro gruppo si & iscritto, la quota si
aggirava sulle 50-55mila lire, quindi in tre anni &
praticamente raddoppiata. E vero che c'é il con-
guaglio e che I'Associazione avra una nuova se-
de, sala per proiezioni ed altro, ma a noi che vivia-
mo di «stenti» con il bilancio sempre in rosso, tutto
cio non aiuta la nostra situazione finanziaria e con-
seguentemente, la nostra attivita. Il triste & poi che
questi soldi non avvantaggeranno le nostre inizia-
tive, che purtroppo non sono , come vorrebbe la
Fiaf, finalizzate al raggiungimento di traguardi pu-
ramente estetici.
Il Gruppo Fotografico Pientino, per esempio (co-
me altri della nostra zona), non é interessato alla
partecipazione ai Concorsi, anche perché, lo sap-
pia bene il nostro presidente, la maggior parte de-
gli iscritti, soprattutto nei piccoli paesi, non ha una
grande preparazione tecnica, ed i gruppi, pit che
i concorsi, si danno da fare per organizzare mo-
stre dove, piu che I'elemento tecnico, prevale il la-
voro documentario. E di tutta questa attivita la FIAF
se ne lava le mani, per cui I'iscrizione per noi, non
rappresenta altro che la possibilita di essere pub-
blicati sull’annuario.
Anche nei concorsi, comunque, obiettivo primario
della FIAF, da quello che si sente dire, non & che
I’Associazione aiuti molto, e in realta tutto si limita
alla riscossione delle quote e alla possibilita di pub-
blicare il patrocinio nei bandi o negli inviti.
La nascita di concorrenti e di imitatori, come av-
verte il Presidente dott. Ghigo nell'appello autun-
nale, forse trovava una giustificazione anche in tut-
to questo. Puod darsi, e concludo, che le mie osser-
vazioni contengano anche delle inesattezze, ma
una cosa e certa: alla base c’e del malcontento,
e siamo molti a pensare che un’Associazione del-
I'importanza della Fiaf non possa limitare la propria
attivita all’'organizzazione di concorsi (che tra I'al-
tro sanno anche molto di «minestra riscaldata»), ma
che debba cominciare a valorizzare e favorire an-
che quell'attivita fotografica minore, per il livello
della tecnica, ma di grande importanza per il valo-
re documentario.
Distinti saluti.

Gruppo Fotografico Pientino

Il Pres. Rino Massai

Gentile sig. Massali,

come lei dice, e senza il «pud darsi», la sua lettera
di opinione, che riporto volentieri, contiene qualche
inesattezza. Per esempio non & vero assolutamen-
te che la Fiaf si disinteressa della fotografia di co-
loro che nei piccoli paesi o nelle citta non hanno
una grande preparazione tecnica.

Credo sia ampiamente dimostrato I'interesse della
Fiaf a far si che la scarsa preparazione tecnica di-
venti nel pit breve tempo possibile «sapienza».
Lo facciamo con i mezzi che sono a nostra dispo-
sizione e cioé uomini, mostre, temi, rivista, incontri
e seminari.
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Chi ha imparato ad usare questi mezzi ha della Fiaf
una opinione diversa dalla sua.

Dalla Fiaf poi tanti vogliono tante cose e le voglio-
no, alzando la voce, gratis.

La Fiaf non & un'opera pia ed ha bisogno, per at-
tuare i programmi che la sua ~importanza», come
lei dice, le impongono, fra i quali anche quelli che
lei giustamente reclama (ma che dove richiesto dia-
mo), di un contributo proporzionale.

Con niente non si fa niente...e credo che lei, con
un circolo che «vive di stenti» e con «il bilancio sem-
pre in rosso», possa capire perfettamente.

Giorgio Tani

TIPICAMENTE ITALIANO

La presente, per tramite de «ll Fotoamatore», vuo-
le essere indirizzata ai membri del «Dipartimento
Cultura» Fiaf, ai responsabili della mostra dei fo-
tografi Fiaf «Tipicamente italiano» per il Sicof 1989
e a tutti i fotoamatori.

Nel numero 6/87 de «ll Fotoamatore» ho letto con
vivo interesse il regolamento relativo alla suddet-
ta mostra.

Personalmente, e con parere condiviso da diversi
soci del gruppo fotografico di cui faccio parte, ri-
tengo che questo tipo di manifestazioni siano tra
le cose piu utili che la Fiaf possa fare e che serva-
no veramente, se ben organizzate, a mostrare il
volto del fotoamatorialismo italiano ad un pubbli-
co vasto ed eterogeneo anche in raffronto con va-
ri lavori di matrice professionale.

Scorrendo il regolamento ho notato con sorpresa
e profondo rammarico che la mostra sara costitui-
ta da sole opere a colori. A prima vista una limita-
zione di tale portata mi & sembrata veramente as-
surda: inutile ancora evidenziare come le radici del-
la fotografia si ritrovino nel bianco/nero, inutile ri-
marcarée che a tutt'oggi questa tecnica rimane la
pit diffusa tra quei fotografi che esprimono cultu-
ra a mezzo della fotografia.

Non sentendomi di drasticizzare subito il mio giu-
dizio nei confronti degli organizzatori della mostra,
ho tentato di capire leggendo pil attentamente il
regolamento, quali potevano essere state le ragioni
per sancire una discriminazione che non esito a
definire culturalmente razzista. Ho creduto di aver
trovato al paragrafo denominato «scopo della mo-
stra» (pag. 6 della rivista in oggetto), una labile par-
venza di giustificazione: la scelta deriverebbe dalla
necessita di <omogeneizzare» i lavori dei fotografi
Fiaf perché possano meglio essere «posti a con-

fronto con lavori molto omogenei, a tema scelto, -

esequiti da singoli fotografi quasi sempre profes-
sionisti (citato dall'articolo).

Cari amici del «Dipartimento Cultura», se le moti-
vazioni sono solo queste (e se c'é dell’altro anda-
va molto meglio evidenziato), esse sono molto di-
scutibili. Personalmente ritengo che una omoge-
neita vada sicuramente ricercata in una mostra col-
lettiva a tema fisso, ma solamente sul piano del-
I'espressivita e dei contenuti e dell'attinenza al te-
ma prefissato, e non certo impoverendo i fotografi
ed il linguaggio fotografico stesso almeno della me-
ta del proprio potenziale a favore di un discutibi-

(segue a pag. 54)




I
VIRAGGI

DI
STELLATELL!

di
LANFRANCO
COLOMBO

n lavoro come questo sembra nascere
(( con un peccato originale, quello di una

estrama ingenuitd, Ma non & cosl... 5i
vuol dimastrare innanzitutto a se stessi, che si
in grado, carta e matita alla mano, di disegnare una
rosa in un bicchiera d'acqua, che non sembri un
cavolo.
E una dichiarazione di Mario Stellatelli che - se ap-
pare da un lato disarmante nella sua semplicita -
dall'altro dichiara apertamente come sia proprio la
serie dei passaggi tecnici I'aspetto peculiare del
suo lavoro. Dico lavoro a ragione veduta, visto che
Stellatelli recupera, dall'armamentario del proto-
fotografo ottocentesco - la manualita del trattamen-
to @ |'originalita della preparazione =in proprio= dei
bagni di sviluppo, fissaggio, viraggio.
| soggetti non contano. O non contano molto: in
genere aspetti o pezzi naturalistici (dei funghi, un
pesce, una cipolla, una buccia di banana). Cid che
conta & la trascrizione di questi soggetti (e delle
loro forme) nella lingua fotografica specifica del-
I'autore. Il quale, chimico di professione, non ha
certamente bisogno di riferirsi (anche se normal
mente le assume come base di partenza) alle an-
tiche formule ottocentesche: preferisce spesso «in-
ventares= da sé dei bagni nuovi di viraggio (al sol
foselenuro, al ferro, al rame e via elencando). Ne
oftiene delle tonalita sorprendentemente =natura-
listiche= & insieme cosi manifestamente -artificia-
li= che proprio questo dissidio rappresenta il nodo
vero delle sue immagini.
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Che sarebbe improprio definire fotografie, ma che
sarebbe anche improprio definire altrimenti. Gli
ascendenti di Stellatelli sono diversi e noti: il pid
famoso di tutti & certamente quel Denis Brihat di
cui il nostro condivide, credo pienamente, I atten-
zione per gli aspetti minori di un erbario o di un
bestiario che | maestri trascurano troppo spesso
come inadeguati. Ma - evidenziati nella loro forma
da una totale ripulitura del fondo, che appare com-
pletamente bianco - proprio questi soggetti minori
vengono ad assumere | toni di una presenza im-
mediata e, soprattutto, significativa. Da qui alla
contemplazione il passo & breve.

Lanfranco Colombo

MARIO STELLATELLI. Anni 80. Vive da sempre
in Liguria. E stato docente nelle scuole superiori.
Ha collaborato a quotidiani e periodici vari. E chi-
mico nell'industria per professione, musicofilo per
elezione.

E giunto alla fotografia nel 1979, Dal 1984 si dedi-
ca alla elaborazione delle immagini. E stato invi-
tato a manifestazioni fotografiche di vasta risonan-
za e premiato in numerosi concorsi nazionali ed
internazionall. Di lui hanno scritto riviste specia-
lizzate ed i pid diffusi quotidiani italiani. Le sue ope-
re fanno parte dell'archivio fotografico del Centro
Il Diaframma - Milano che ne cura l'itinerazione.




GIUSEPPE
PARADISO

Foto di
Virgilio Bardossi

HOBBY E
CREATIVITA

stico é la perdita della felicitd. E che non
c'é cosa pil dannosa per l'intelletto e per
il carattere che |'atrofizzarsi delle attivita umane
in monotoni schemi senza fantasia & senza
creativita,
Mella mentalita corrente, invece, la gente considera
talvolta I'hobby unattivita che non ha un utile con-

D iceva Darwin che la perdita del gusto arti-

creto. Questo ingiusto deprezzamento dell'oparo-
sita creative che relega I'hobby al semplice con-
cetto di stempo liberos, non pud che essere frutto
di un giudizio superficiale. Quando mi chiedono
perche il Club sia ancora attivo, malgrado le ine-
vitabili frizioni, rispondo che sono convinto che si
tratti del trionfo della necessita creativa.

Stando cosi le cose, & semplice tradurre in termi-
ni concreti I'esistenza del Club: punto d'incontro,
di scontro, di confronto e di creazione,

L'arte & forse il pil spirituale, ma anche il pid mi-
sterioso dei fenomeni umani. La realta & che la
creativitd come «lendenza= al bello non & spiega-
bile con una equazione algebrica.

Cosi come la passione per I'hobby non ha in as-
soluto una sola spiegazione, ma sono tante le mo-
tivazioni che si possono trovare per chiarire il si-
gnificato di questo simpulso= creativo. Cosi, fino
a quando ci sara qualcuno che avra bisogno di eva-
dere dalla piatta quotidianita, avwertendo |'ideazio-
ne& come valore alternativo e come soddisfazione
esistenziale, & lecilo supporre che il Club sara
vitale.

Anche se talvolta la febbre -sale di grado-, dopo
poco, la sana fisiologia creativa estingue |'impen-
nata febbrile in favore dell’attivitad associativa.

Il pensiero divergente, il contrasto e perfino la ge-
losia non sono che naturali prodotti della febbre
creativa, che a volte si presenta in maniera trop-
po coinvolgente. Ma la creativita ha il sopravven-
to su tutto. L'operosita che s'esprime attraverso
I'elaborazione del nostro hobby diventa a volte pia
importante delle altre attivita, Non so chi diceva che
I'arte & la pid indispensabile delle cose inutili. Par-
sonalmente la rilengo tanto indispensabile che non
sempre @ possibile rinunciare all'hobby senza per-
dere una parte di noi. Il valore della creativita con-
siste sopratiutto in quel senso di completezza che
I'opera finita infonde nello spirito.

La forma piu universale di messaggio creativo cre-
do sia proprio la cultura dell'immagine.
L'immagine, infatti, prescinde da conoscenze spe-
cifiche per essere compresa. | graffiti precedette-
ro di gran lunga la scrittura. Non bisogna essere
esperti di lingue o di calcolo infinitesimale per gu-
stare un quadro, una foto o una sequenza filmata.
Quesio vantaggio dell'immagine si traduce anche
in una pid ampia e variegata gamma di personali-
ta che si dedicano a quest'arte. In un sodalizio in
cui si recitano poesie e si cantano romanze, la pre-
senza di tipi umani & pid uniforme. Un club fotoci-
ne & invece una specie d'orchestra con tanti stru-
menti e varie qualita timbriche. Questa diversifica-
zione & un rilevante vantaggio socio-culturale per-
ché accomuna personalita creative d'ogni gene-
re, apportando contributo umano, professionale e
culturale davvero inastimabile.

Cosi nel club viene utilizzata tutta la ricchezza
espressiva che scaturisce dalla diversita di tem-
parameanti, di impegni di lavoro, di culture & di so-
cializzazioni. |l dialogo e il confronto non devono
necassariamente svolgersi «ad alto livellos. |l «vec-
chio= socio qualche volta impara dal neofita e vi-
ceversa. Sotto questo profilo, se si abbandona una
certa ritrosia iniziale, o, se si vuole, un certo =com-
plesso-, | contatti fra soci sono utili per sviluppare
e accrescere la propria informazione, il proprio gu-
sto @ i propri riferimenti. Se si inforcano gli =occhia-
li« necessari per una pil corretta lettura dei con-
tenuti emotivi ed emotivizzanti, & possibile acco-
starsi alla realta associativa con benevolenza e
senza preconcetti, Forse, riflettendo su tutto que-
sto, e possibile attribuitre una «normalita fisiologi-
ca= alla realta del Club.

Giuseppe Paradiso




NOTIZIE
DAI CIRCOLI

a cura di
MARIA ELENA
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CIRCUITO NAZIONALE CONCORSI FIAF

siasti dei concorsi fotografici, qualcosa di

veramente interessante!
A cominciare dal 1988, promotori della meritoria
iniziativa il Cine Photo Club S. Nazzaro d'Ongina,
ed il C.F. Arno di Figline, verra istituito, sulla scor-
ta della prova effettuata nel 1987, il Circuito Na-
zionale Concorsi FIAF. .
Quale misteriosa diavoleria? Niente paura. E tut-
to semplice. Alla stregua di quanto gia avviene in
altri paesi europei ed extraeuropei (Inghilterra, Su-
dafrica ecc.), anche il fotoamatore itlaiano avra la
bella possibilita di partecipare ad un certo nume-
ro di manifestazioni valide per la statistica e, quel
che pit conta, di comprovata serieta e garanzia,
mediante un unico invio delle opere e, si badi be-
ne, 'opportunita di pagamento di un'unica quota,
L. 48.000, a saldo di tutti i concorsi programmati,
oppure della quota di L. 8.000, da versare di volta
in volta alla scadenza delle singole manifestazio-
ni stesse.
Le opere, in regolare successione, verranno smi-
state verso ogni rassegna selezionata a completa
cura e responsabilita dei relativi organizzatori. Re-
sta inteso che questi ultimi, a tempo debito e in ri-
gorosa osservanza delle norme Fiaf, invieranno,
come da calendario riportato sui bandi, ad ogni par-
tecipante, risultati, catalogo, ecc.
Evidentemente, a fine circuito, il materiale inviato
ritornera al mittente tramite il club organizzatore
dell’'ultimo concorso in programma. A questo punto
I'autore che avra realizzato il maggiore numero di
ammissioni in totale a tutti i concorsi verra «xomag-
giato» di una targa personalizzata e di un grade-
vole soggiorno in quel di Bibbiena. AL 1° e 2° cir-
colo meglio classificati per numero di opere am-
messe verranno assegnati, rispettivamente, il Tro-
feo Arno e una magnifica coppa.
Nell'ordine, per il 1988, il circuito vede «in lizza»
le seguenti rassegne: 8° Trofeo Positif-C.P.C. Po-
sitif di S. Nazzaro d’Ongina - 10/3/88 (sede cui ov-
viamente si dovra fare riferimento per |'unico in-
vio delle opere e, volendo, della quota complessi-
va di partecipazione a tutti i concorsi); 7° trofeo
Arno-C.F. Arno di Figline Valdarno 30/4/88 - 112
Rosa del Tirreno - G.F. Alfa (Associazione Livor-
nese Fotoamatori) di Livorno 10/6/88; 6° Concor-
so Fotografico Festa dei Giovani - F.C. La Tendi-
na di Pieve Cento 18/8/88; 20° Truciolo d'Oro -
C.F. 3C di Cascina; 18/9/88 11° Trofeo Citta di Bib-
biena - C.F. Avis di Bibbiena 1/12/88.
Da annatare che le opere non possono essere so-
stituite durante le fasi del circuito e che la scheda
di partecipazione al Trofeo Positif & valida per tut-
te le altre rassegne.
Penso ci sia proprio poco da aggiungere. E per
quanto concerne la validita dell'iniziativa partorita
da chi sinceramente ama la Fotografia e, al tem-
po stesso, tiene in debito conto esigenze e desi-
deri di quanti gravitano nell’affascinante mondo
fotoamatoriale.
E per quanto riguarda prestigio e competenza dei
circoli chiamati in causa.
Ah... dimenticavo: se dovesse esserci al mondo fo-
toamatore cui non stiano minimamente a cuore
tempo, denaro e tanti assilli in meno bé... allora
si prega eventualmente quest'ultimo di non pren-
dere in considerazione quanto suddetto.
Ma so per certo che cosi non é.

P er i fedelissimi, ma anche per i meno entu-

Luigi Malizia
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AUTORI PREMIATI NEI CONCORSI FOTOGRA-
FICI NAZIONALI PATROCINATI DALLA FIAF
“NEL 1986 (dall'Annuario Fotografico Italiano
1987).

12 PREMI:
Assirelli Giuseppe, Cei Enzo, Klai Francesco
Saverio.

11 PREMI:
Veggi Giulio.

7 PREMI:
Bolognini Massimo, Ciani Giuseppe, Dolci Remo,
Monti Luciano.

6 PREMI:
Budai Andrea, Moscardini Corrado.

5 PREMI:
Zuccon Antonio

4 PREMI:

Amoni Daniele, Battezzati Carlo, Bertuzzi Guerri-
no, Biagini Bruno, Bigini Paolo, Bruglieri Enzo, Co-
lombo Mirco, De Cesare Francesco, Giorgetti Ma-
rilisa, Landi Battista, Meani Marzio, Molinari Ser-
gio, Ponzone Roberto, Raimondi Paolo, Spreafi-
co Giandomenico.

3 PREMI:

Avataneo Carlo, Beconcini Fabio, Bellini Moreno,
Bonino Aldo, Di Mario Filippo, Gnan Antonio, Mer-
lak Fulvio, Peluffo G.B., Pollastri Giorgio, Sala An-
tonio, Sbrana Piero, Zen Maurizio, Zeppilli Bruno.

2 PREMI:

Alderighi Roberto, Bendinelli Alberto, Borgioli Gian-
carlo, Colombo Sauro, Falanga Giuseppe, Festuc-
cia Maurizio, Gasparri Piero, Gibertoni Dino, Gras-
so Luigino, Graziano Vittorio, Loretoni Luigi, Mar-
cantonio Giuseppe, Masini Luciano, Menzio Gian-
carlo, Morandi Fernando, Nencini Roberto, Pam-
pana Sergio, Parlavecchio Augusto, Paviotti Mau-
ro, Preiano Giuseppe, Prevedi Giorgio, Remi Car-
lo, Restelli Raimondo, Rettore Silvano, Rigon Gior-
gio, Rizzato Pierluigi, Rodriguez Paolo, Rossi Ro-
berto, Rubboli Veniero, Santagostini Renzo, Stel-
latelli Mario, Trappa Duilio, Visani Mauro.

1 PREMIO:
119 Autori.

TOTALE:
376 premi fra 191 autori.

Compilata a cura di Sergio Molinari (Trieste)

O

[l RINO DI MAIO. Personale presso I'«Istituto Ita-
liano di Cultura di Varsavia».

[0 BUZZI OSVALDO E GRAZIANO. Multivisione
presso il Gruppo Fotografico Gualdese.

O IL C.F.C. GALATEA di Acireale ha organizza-
to una Mostra fotografica presso il salone dell'A-
zienda autonoma e di cura.

[J LEOPOLDO BANCHI E MARIA ELENA PIAZ-
ZA. Mostra in b/n dal titolo «Particolari inconsueti
della vecchia Firenze»; alla Corte dell’Angelo di
Lucca.
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di
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«Profumo di
un'epoca»

foto di

Mario Formaggio

girls, si direbbe adesso). Per ammirarle me-

glio, mi feci - a suo tempo - «claquer» e per
anni le loro lunghe gambe hanno popolato i miei
sogni, non scalfiti dai loro bisticci, dalla loro fisi-
me - spesso assurde... da primedonne.
Per me restavano donne favolose; e del resto, co-
sa poteva interessarmi la loro presunzione? Se
quella, solo quella, dovesse essere la pil bella,
se quella, solo quella, dovesse essere la piu brava?
La cosa cambia aspetto perd se questi atteggia-
menti vengono presi da uomini, su un teatro - quel-
lo dell'attivita fotoamatoriale - che non ha niente
a che vedere con il fasto del music-hall e che do-
vrebbe essere soprattutto, se non esclusivamen-
te, il motivo di incontro tra amici con comuni
interessi.
L’agitarsi scompostamente per raggiungere un ap-
plauso mi riporta alla mente - per contrasto - quei
piccoli scolari che riuscivano a rimanere immobili
per ore pur di portare a casa «la coccarda», anche
se sarebbe piu corretto (ma non vorrei essere of-
fensivo) richiamare I'immagine di questi signori -
sSpesso non piu giovani - zampettanti qua e la con
la pancetta incipiente e la coscia corta.
Le riunioni, i congressi che si tengono in nome del-
la FIAF, libera associazione tra circoli fotografici,
priva di finalita di lucro o politiche o religiose, do-
vrebbero servire - a mio sommesso avviso - a coor-
dinare le attivita fotografiche con marchio Fiaf, ad
inventare nuovi tipi di manifestazioni, ad allargare
I'opera di proselitismo, e non trasformarsi in para-
te o scontri.
Purtroppo, invece, sembra di trovarsi in campo
aperto tra schiere di guelfi e ghibellini,l'un contro
I'altro mossi, che finiscono con I'azzuffarsi in una
infinita di gruppetti, dove non si riconoscono piu
bandiere, dove non esistono i tratti poetici di certe
foto, ma I'orrore di un immenso scannatoio, mo-
rale - certo - estremamente superficiale, ché di uo-

I I 0 sempre amato le «primedonne» (show-

mini di valore si tratta, ma sempre scannatoio.
Dove il vinto o il vincitore nulla hanno vinto, nulla
hanno perso se non l'obiettivo di propagandare la
fotografia.

Questo soprattutto e grave, anche perché I'asso-
ciazionismo fotografico fotoamatoriale & gravamen-
te malato, sia per tare ancestrali, sia per tare fun-
zionali, si che non serve davvero aggiungere di-
sorganizzazione alla disorganizzazione e discor-
dia all'indifferenza.

| fotoamatori sono un esercito di gente che vorreb-
be saper fare qualche cosa di pit che non le soli-
te foto di famiglia e che quando sa fare qualche
cosa di pil, lo sa fare davvero bene (il che avvie-
ne spesso); eppure non si riesce a contattarli a do-
vere, a spingersi a coagularsi in club e nella no-
stra federazione.

Si continua ad operare per gruppi e piuttosto che
creare oasi di serenita nel deserto morale della so-
cieta attuale, si finisce per esserne parte integran-
te, si continua ad usare i propri uomini come klee-
nex o rasoi di plastica e li si giudica solo in base
al successo che fa diventare bravi, mentre l'insuc-
cesso fa diventare... «<somari».

Crescono cosi le inimicizie, le invidie, le grida del
«chi non e con me & contro di me», aumentano i
fuoriusciti...

Uomini dediti ad una cosi prestigiosa forma d'ar-
te, possono e debbono rimanere lontani da certi
atteggiamenti: debbono aiutarsi vicendevolmente
a salire in alto, come su una montagna, e sopra
c'e il sole, e il sole splende e loro si avvicinano al
sole: uomini nel loro splendore di uomini.
Arrivare a sentirmi uno di questi & la mia
aspirazione.

Dovrebbe essere quella di tutti.

Marcello Cappelli
Pres. Cral Aci Cine Foto Team Roma
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colpa un po' bricconcello. Mi ha infatti spedito

una interessante serie di foto di teatro e poi al-
tre foto «varie= @ io, terribilmente distratto, mi so-
no accorto solamente due minuti fa che il signor
Rinaldi non & solamente Mario Rinaldi e basta ma
& Mario Rinaldi AFL

senza colpa perché non mi ha nascosto nulla,

un po' bricconcello perche se un fotografo e AF|
@& gia famoso e non ha bisogno di me e di questa
rubrica che (ricordo ancora) ha come privilegiati
protagonisti coloro che hanno incominciato a fo-
tografare il mese scorso. Nulla di male, vorra dire
che - e Rinaldi mi perdoners - dovrd essere un po’
pil pignolo nella ricerca dei significati proposti dalie
foto.
Completo le informazioni: Mario Rinaldi & nato a
Taranto nel 1946, & Ufficiale di Marina, con alcuni
amici ha fondato nel 1968 il Gruppo Fotografico
«|l Microprisma= & quando non & per mare parte-
cipa con SUCCESS0 a NUMErosi concorsi.

I | signor Mario Rinaldi di Taranto &, senza sua

Foto 1 — «OCEANOQO - MAROCCO»

Cosa: tanta acqua, una sottile striscia di terra, un
uomo appoggiato ad un masso.

Come: per evidenziare un rapporto tra enfita diver-
se (acqua, terra, uomo). L'inquadratura verticale,
senza linea dell'orizzonte, tende a dare peso e im-
portanza all'oceano, I'andamento delle tonalita di
colore - chiare verso riva e scure verso il largo -
rafforza questi concetti.

Perché: Ritengo che la professione del sig. Rinal-
di non sia estranea al significato di questa imma-
gine: un omaggioc gioioso alla grandiosita
dell'oceano.

Foto 2 — «PORTO DI TANGERI=

Cosa: Una smontagna= di indumenti multicolori; so-
pra, tranquilla, una persona che si guarda attorno.

Come: |l titolo ¢l dice «Porto di Tangeri= e quindi
«Maroccos, collocando cosi I'azione in un luogo
preciso. Il punto di ripresa alto, il taglio verticale
e 'eliminazione di dettagli concentrano |'attenzio-
ne sul rapporto fra I'uvomo e il tipo di lavoro.

Perché: siamo di fronte a una immagine inganne-
volmente semplice; al di la del sorriso che la si-
tuazione evoca c'é la presentazione di una filoso-
fia di vita, non una proposta ma un richiamo a con-
siderare gualcosa che comungue esiste...




Foto 3 e 4 — «LINDSEY KEMP IN NIJINSIJ IL
MATTO=»

Cosa: I'attore in due momenti dello spettacolo.

Come: per evidenziare la leggerezza di un passo
di danza e per mostrarci un raro sorriso di Kemp.

Perché: non mi stancherd mai di richiamare le dif-
ficolta per comprendere immagini di teatro dove
un attore interpreta un personaggio inserito da un
autore in un testo che presenta situazioni di cui la
foto blocca un solo attimo. All'autore della foto que-
sti passaggi sono quasi sempre noti, a chi la os-
serva quasi mai. Nel nostro caso tutto funziona me-
glio in quanto I'attore & molto noto e le due imma-
gini ne evidenziano caratteristiche che valgono in-

dipendentemente dallo spettacolo da cui sono tol-
te, risultando cosi un autonomo omaggio a Kemp.

In conclusione mi sembra che Rinaldi riesca a in-
trodurre propri significati nelle sue immagini (di ti-
po narrativo) attentamente composte di pochi ele-
menti ma tutti precisi ed essenziali. Se cosi non
fosse stato come avrebbero fatto a promuoverlo
AFI?

Solamente in qualche immagine (qui non pubbli-
cata) mi pare che le scelte compositive (con riferi-
mento ai significati) non siano ancora sufficiente-
mente coraggiose.

Sergio Magni

3

Le foto:

1) «Oceano Marocco»
2) «Porto di Tangeri»
3) e 4) Lindsey Kemp
in «Nifinsij il matto».




ONORIFICENZE
1987

BFI

Grassi Antonio
Sesto San Giovanni
(M)

AFI

C.F. La Gondola
Venezia

Bertolotto Daria
Ferrania (SV)

Furlani Alberto
Venezia - Mestre

Marona Emilio
Foligno (FG)

Amoni Daniele
Gualdo Tadino (PG)

Fotoclub
«La Chimera»
Arezzo

Caffagni Gianni
Modena

“ ‘\I
Gandolfi Paola
Modena

Mastrogiuseppe
Marinello
Sulmona (AQ)

Fabi Romano
Rieti
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Societa Fotografica Lino Aldi

Subalpina - Torino Settimo Milanese
(M)

Cargnel Massimo Coltri Bruno

Gorizia

Bressanone (BZ)

Ghio Giulio
Asola (MN)

Gastaldelli Egon
Vailar - Milano

Spadoni Pacifico
Ariccia (Roma)

Monchi Silvano
Figline Valdarno (FI)

Fantini Pino

Gnan Antonio
Sesto San Giovanni Loreo (RO)
(M)




AFI (segue)

Cin

Nave Umberto Rognoni Roberto Soncin Daniele Toninelli Marzio Zuccon Antonio
Viareggio (LU) San Donato Milanese Ca' Venier (RO) Camaiore (LU) Treviso

(M)
A.FIAP

Assirelli Giuseppe Cannoni Giuseppe Chiti Franco Chiti Giorgio
M.F.l. - Gorizia Pescara Poggio a Caiano (Fl) Poggio a Caiano (Fl)
Cipriani Sergio Galassi Pierluigi Nucci Franco Piazza Maria Elena

Firenze B.F.l. - Piombino (LI) Firenze Settignano B.F.l. - Firenze

3 ©
e

Renzi Umberto Sciascia Alfonso Trappa Duilio Urso Pietro B.F.l. Zen Maurizio AF.l
Lecco (CO) AF.l. - Latina Orzinuovi (BS) Acireale (CT) Rovigo
E.FIAP ES.FIAP

Marzola Dino Colalongo Bruno

A.Fiap - Rovigo B.F.l. - Pescara
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LETTERE

(segue da pag. 45)

lissimo canone puramente formale.

Riterrei estremamente utile che si potesse dare ini-
zio ad un dibattito, senza sterili polemiche, che fos-
se in grado di convincere gli organizzatori a modi-
ficare una clausola che ritengo solo frustrante per
la Fiaf, per chi le fotografie le fa, e per chi le va
a vedere nelle mostre.

Massimo Padelli A.Fiap
Segr. del G.F. La Pieve - Arezzo

Risponde Magni:

aro sig. Padelli, la ringrazio della sua let-

tera che mi offre I'occasione per ritornare

sull’argomento.
Anzitutto le diro che & in buona compagnia in quan-
to - presentando ai Circoli lombardi il regolamen-
to in questione - ho registrato (anche se, per fortu-
na mia, non molti) autorevoli dissensi.
Non mi é facile rispondere brevemente alle sue ar-
gomentazioni vaste e ricche di implicazioni di se-
gno diverso; comunque ci provo, rimandando ma-
gari all'occasione di un incontro (I'ltalia non poi tan-
to grande) un approfondimento di idee e opinioni.
Il Comitato per il SICOF’'89 ha chiesto a oltre 6000
fotografi FIAF immagini senza limitazione di nume-
ro e, come lei ben sa, il tutto si risolvera in una Mo-
stra che conterra al massimo 90 foto (il numero
esatto dipendera dallo spazio che ci verra
assegnato).
A fronte di una auspicata raccolta (se pur a livello
di formato 10 x 15) di qualche migliaio di stampe

non & forse meglio operare «prima» qualche scel-
ta di fondo (non certo per escludere), affinché tutti
abbiano idee pilu chiare e si evitino poi ingiusti bal-
lottaggi con foto in bianco e nero colpevoli, per
esempio, di essere poche in un contesto di foto a
colori?

Anche il formato finale delle stampe sara scelto dal
Gruppo di Selezione senza, voglio sperare (ma a
questo punto non sono pit sicuro di nulla) che i
fotografi, cioé i veri protagonisti della Mostra, si
sentano in alcun modo limitati.

Lei indica in maniera molto precisa «espressivita,
contenuti e attinenza al tema» come garanzia di
omogeneita, ma non le sembra che la cosa piu im-
portante sia poi il «legare» insieme queste cose?
Cio avviene attraverso una struttura ed & proprio
la struttura (anche se elemento apparentemente
estraneo ai singoli autori) I'unica possibilita per ar-
rivare ad esprimere un coerente, unitario, omoge-
neo e credibile significato di «racconto».
L'utilizzo contemporaneo di immagini in bianco e
nero e a colori va molto bene nelle Mostre a tema
libero (tante foto, tante idee), in alcune Mostre a
tema fisso realizzate da pochi autori e con preor-
dinata suddivisione di compiti espressivi, in alcu-
ni film dove il regista cosi stacca ed evidenzia tempi
e spazi, ma ritengo sia poco producente in una mo-
stra con un tema a forte connotazione descrittiva
e aperta a tantissimi fotografi.

Le nostre precedenti mostre al SICOF sono state
- pit 0 meno - tutte oggetto di critiche poco bene-
vole non per mancanza di espressivita e contenu-
ti ma a causa di poca omogeneita nei fattori
strutturali.

Non mi creda cosi ingenuo da ritenere di aver ri-
solto il problema scegliendo il colore; vorrei aver
scelto I'impegno e vorrei poterlo incanalare, raf-

MEETING DI FOTOGRAFIA AMATORIALE

La sezione cinematografica del Centro Studi Marche intende:

1) proseguire nella strada intrapresa volta a valorizzare, diffondere & promuovere la cultura fo-
tografica;

2) sviluppare Il dibattito, il contributo e il confronto nel settore della fotografia amatoriale.

Si sta verificando in questo momento un «bisogno di conoscenza= pill articolata, meno tecnica

€ pill culturale, in un momento in cui forti evoluzioni stanno determinando profondi mutamenti sociali.

Come primo obiettivo intendiamo quindi, sulla base delle sollecitazioni pervenute da pid parti, or-

pganizzare il meeting di fotografia amatoriale come risposta all'esigenza di una maggiore conoscen-

za dei fenomeni comparativi che hanno portato ad un cosi ricco ed articolato linguaggio fotografi-

co. In sintesi si trattera di far conoscere, attraverso le comparazioni tra la fotografia e le altre

arti, in particolare modo la pittura, il costume e |a storia sociale, qual & stato il percorso della

fotografia fra le due guerre, i grandi protagonisti italiani e stranieri e quali sono le ricerche e le

avanguardie soprattutto a partire dall'uso interdisciplinare della fotografia nelle arti.

Il programma, che prevede interventi di autorevoli critici fotografi ed esperti del settore, contribui-

ra certamente alla formazione culturale di quanti, fotoamatori, tecnici della comunicazione, profes-

sionisti, intendono approfondire le tematiche della storia sociale della fotografia, che per certi ver-

si, di fronte al dilagare della cultura tecnica del mezzo, non ha vasti echi e riscontri.

Il progetto di meeting, presentato dal Centro Studi Marche in collaborazione con la FIAF (Federa-

Zione taliana Associazioni Fotografiche), si articola in tre giomi di interventi, dibattiti, proiezioni

& riprese in esterni nel periodo 18-19-20 marzo 1988, come da calendario - programma allegato.

CALENDARIO - PROGRAMMA

VENERDI 18 MARZO 1988
Ore 19,00 — Arrivo e sistemazone in albergo;
Ore 20,30 — Incontro e cena con | relatori.

SABATO 19 MARZO 1988

Ore 8,00 — Prima colazione

Ore 9,00 — Proiezioni commentate di Gianni Berengo Gardin; Discussione con |'autore.

Ore 11,00 — Coffee break.

Ore 11,30 — Dibattito sulla fotografia di reportage e sulle tecniche di ripresa (Gianni Berengo
Gardin),

Ore 13,00 — Pranzo.

Ore 15,00 — Elementi di storia dell'arte. | nessi ed i collegamenti tra pittura e fotografia
(Dott. Sandro Genovali).

Ore 17,00 — Coffee break.

Ore 17,30 — | grandi fotografi internazionali: dal realismo alla visione interiore, proiezioni in
diacolor e b/n; dibattito (Dott. Enzo Carli).

Ore 20,00 — Cena

Ore 21,30 — Discussione sui lavori individuali. Presenti: Sandro Genovall, Enzo Carli,
G.B. Gardin, Mario Giacomelli, Michele Ghigo, Sergio Magni, Giorgio Tani, Rinaldo
Prieri.

DOMENICA 20 MARZO 1988
Ore 8,00 — Prima colazione

Ore 9,00 — La fotografia contemporanea italiana dal formalismo al neorealismo: dal reportage
racconto alle avanguardie; proiezioni in diacolor e b/n; dibattito (dott. Enzo Carli).

Ore 10,30 — Coffee break

Ore 11,00 — La fotografia amatoriale contemporanea italiana tra attualita e prospettive.
Interventi di: Michele Ghigo, Sergio Magni, Giorgio Tani. Dibattito, confronto e di-
scussione con la partecipazione di G.B. Gardin, Mario Giacomelli, Michele Ghigo,
Sergio Magni, Giorgio Tani, Enzo Carli, Sandro Genovali, Rinaldo Prieri.

Ore 13,30 — Pranzo. Consegna attestati di partecipazione. Conclusioni.

NOTE ORGANIZZATIVE.

Il meeting & aperto a tutti | fotoamatori.

La sede del corso: Hotel Continental - Senigallia - 3 stelle - Lungomare Alighieri, 126 - tel. 071/61050.
La quota di partecipazione, & comprensiva di pensione completa dalle ore 18,00 del venerdi 18
Marzo 1988, alle ore 18,00 della domenica 20 marzo 1988.

Per eventuali prenotazioni di familiari rivolgersi alla segreteria del meeting.

| partecipanti potranno portare un portfolio immagini b/n, color o dia dei propri lavori per I'analisi
e il dibattito.

Al termine del corso verra rilasciato un attestato di partecipazione.

La quota di partecipazione al meeting & di L. 250.000 (esclusa iva) da versare:

L. 50.000 all'atto della prenotazione; il rimanente all'arrivo in albergo. In caso di impossibilita a
partecipare, |'anticipazione sara trattenuta dalla Cooperativa.

Per I'iscrizione al meeting inviare il modulo di partecipazione debitamente compilato accompagna-
to dal versamento della quota di L. 50.000 preferibilmente entro 10 giorni dalla data di inizio del
meeting. La segreteria si riserva di rifiutare adesioni in eventuale sovrannumero.

Per ogni informazione la segreteria del meeting (sig.na Monica Gori) & a disposizione ore ufficio.
Tel. 071/64421. |l programma pud subire variazioni a discrezione dell'organizazione.

Il sottoscritto

e LN e e st el T e e e
RS b s e s e T e e C R e e s tel. .
aderisce al meeting di fotografia amatoriale organizzato dal Centro Studi Marche che si terrd a
Senigallia, presso I'Hotel Continental Lungomare Alighieri (1) n. 126. tel; 071/61050, nei giomi
18, 19, 20 marzo 1988.

Il sottoscritto si impegna a versare la quota di partecipazione comprensiva di vitto e alloggio, fissa-
ta in L. 250.000 + IVA al 18%, nel seguente modo:

— L. 50.000 all'atto della prenotazione tramite vaglia postale o assegno non trasferibile intestato
al Centro Studi Marche di Senigallia, allegato alla presente;

— |l restante importo, pari a L. 200,000 + VA al 18% sul totale, al momento della registrazione
in albergo.

Resta inteso che si impegna al rispetto del programma presentato, in particolare modo alle note
organizzative.

Data HMM G s sivsi st i tiisiaiiie
(1) #fo altro albergo di pan categoria
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E bello sapere che c'é.

AGFA
®

COMUNICATO:

ASSOCIAZIONE
FOTOGRAFICA
FROSINONE
Centri Sportivi
Aziendali e
Industriali,
Frosinone.

1° FESTIVAL
INTERNAZIONALE
DIACOLOR

2° TROFEO CSAIN
«SPORT E TEMPO
LIBERO»

Causa un disguido
tecnico, sul
catalogo del I°
Festival
Internazionale
Diacolor, pubblicato
sul n. 4/87 é stato
omesso il seguente
messaggio:

Si ringraziano per la
collaborazione:
AGFA - KODAK
3M - ORNANO.

Ci scusiamo per il
contrattempo.

forzare e consolidare attraverso fasi di lavoro (pri-
ma selezione - risposte e indicazioni del Gruppo
di Selezione - seconda selezione - eventuali altre
richieste - continua disponibilita del Coordinatore
FIAF, signora Wanda Tucci Caselli) che infonda-
no fiducia e invoglino a questa avventura «SICOF
89»,

Ma cid accade, questa volta, con il comprensibile
disappunto di molti amici che fotografano solo in
bianco e nero; costoro possono, se generosi, con-
sigliare e spronare i fotografi del colore (sono ri-
masti circa la meta del totale) perché la Mostra non
& degli uni o degli altri, & di tutti, & della FIAF.
Mi consenta infine, sig. Padelli, un po’ di bonaria
polemica (altrimenti che gusto c’'é a scriverci?).

— Non sia cosi «cattivo» da definire questa scelta
del colore «culturalmente razzista»; magari per il
SICOF 91 sceglieremo (o meglio, sceglieranno) in
modo opposto e neppure quella sara una scelta
razzista, sara una scelta fatta con le migliori
intenzioni.

Come attuale responsabile del Dip. Cultura FIAF
ho considerato mio dovere decidere «prima», indi-
spettendo qualcuno ma - spero - orientando altri,
piuttosto che nascondermi (in questa fase) dietro
un generico e accattivante «va tutto bene» e piu
tardi dietro le scelte del Gruppo di Selezione di cui
io, tra I'altro non faccio parte.

Sono quasi certo che operando nel secondo mo-
do avrei scontentato tutti.

— Lei afferma che «a tutt'oggi la tecnica del bian-
co e nero rimane la piu diffusa tra quei fotografi
che esprimono cultura a mezzo della fotografia»;
io non sarei cosi sicuro ma, in ogni caso, come sara
il domani e come dobbiamo preparaci ad esso?
Il bianco e nero & nato come scelta praticamente
obbligata e quindi il nobile termine di «radici» a cui
le fa risalire questa scelta mi appare un po' forzato.
Le fotografie in bianco e nero sono le nostre «ori-
gini», ritengo che le nostre «radici» siano la voglia
di interpretare liberamente con la fotocamera fatti
e situazioni (bianco e nero o colore sono un mez-
zo e non il fine), la voglia di dare una nostra «ani-
ma» alla realta che ci & vicina.

— Perché ribadisce senza appello che la scelta del
colore & un «discutibilissimo canone puramente
formale»?

Non riuscird mai, questo benedetto colore, a es-
sere elemento espressivo, intuizione, occasione
unica di significato?

Come & possibile allora «impoverire i fotografi e il
linguaggio fotografico» per il solo e innocente fat-
to di richiedere per una mostra particolare imma-
gini che presentino (oltre al bianco e nero) anche
gli altri colori dei fiori, delle conchiglie, della gen-
te, delle rocce, dei nostri sogni: un colore «Tipica-
mente ltaliano»?

Mi viene un dubbio atroce: vuoi vedere che al ter-
mine di questa storia i fotografi si mettono a pole-
mizzare con lei e con me e si dimenticano di fare
e mandare fotografie per il SICOF? Sarebbe un ve-
ro peccato.

Cordialita, e non me ne voglia piu di tanto.

Sergio Magni

o

O}
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1987: SICILIA E FOTOGRAFIA

| rapporto fra Sicilia e Fotografia & diventato or-

mai una «costante» estremamente qualificata

sia per la caratura di Professionisti come Scian-
na, Battaglia, etc. che per I'impegno di organizza-
tori come Enzo Barbarino. La «sua» settimana della
fotografia di Terrasini & diventata ormai un «clas-
sico» appuntamento per tutti gli appassionati d’l-
talia. Ma un’altra iniziativa ad altissimo livello ha
visto la luce ad Erice.
In questa stupenda citta, gia nota per gli encomia-
bili incontri di scienza e di pace organizzati da Al-
vise Zichichi, il 28 Maggio di quest’anno ha otte-
nuto brillante concretezza il «Laboratorio Interna-
zionale di Fenomenologia delle Immagini fotogra-
fiche» nato sotto il patrocinio della Amministrazio-
ne Provinciale di Trapani, del Comune di Erice, del-
la Cooperativa «Animazione 12 Mesi», con colla-
borazione della «Salerniana» di Erice e direzione
organizzativa affidata alla validissima «magica»
esperienza di Enzo Barberino.
L'inaugurazione é stata affidata a Vilém Flusser,
docente di Filosofia della Comunicazione all'Uni-
versita di S. Paolo del Brasile, ed allo scrittore Da-
niele Del Giudice. Il primo ha tenuto una lezione
dal titolo «Verso una filosofia della fotografia», il se-
condo ha proseguito con «La Fotografia materia
della vistanr.
Concetto guida é stata la proficuita dell'attraver-
samento concettuale delle immagini fotografiche
da parte delle piu svariate e diverse discipline.
La direzione «tecnica» del Laboratorio & stata affi-
data ad Angelo Schwarz titolare del Corso di Tec-
nica della Fotografia all'Accademia di Belle Arti di
Venezia e chargé de cours di Storia della Fotogra-
fia all'Universita di Vincennes - Paris VIIL
Il quadro delle manifestazioni comprendeva inol-
tre I'assegnazione del Premio Internazionale Eri-
ce per la fotografia, una serie di proiezioni «stori-
che»: «Dalla fotografia al Cinema - Dal cinema al-
la Fotografia» e significative mostre di alcuni fra
i piu validi fotografi italiani d’oggi.
Il Premio Internazionale Erice e stato assegnato
dalla Giuria con voto unanime alla statunitense Be-
renice Abbott, oggi ultranovantenne, per aver con-
sacrato la sua vita alla promozione, alla pratica e
allinsegnamento della fotografia. La Abbott infat-
to ha «registrato» una validissima serie di ritratti di
artisti nella Parigi degli anni '20, ha documentato
con straordinario rigore strutture e paesaggi urbani
di New York negli anni 30, ed infine, s'e@ impegna-
ta nella dimostrazione fotografica di fenomeni
scientifici.
Le proiezioni «storiche» hanno proposto filmati di
Louis e Auguste Lumiére (1891-1895), Cartier-
Bresson (1945), Man Ray (1923), Ralph Steiner
(1929), Paul Strand e Charles Sheeler (1921), ed
altri.
Poi, Giorgio Lotti con «La Cina», Giuseppe Pino con
«Ritratti di Artisti Americani», Franco Fontana con
«ll dare e I'avere di F. Fontana» e F. Scianna - F.
Fontana con «Erice» hanno coronato con gran clas-
se le manifestazioni.

C. Coco Dalle Molle




NOTIZIE
DAI CIRCOLI

a cura di
M.E. PIAZZA

Una foto dalla mostra
«Fantasmi a Venezia»
di Ambrogio Negri

[0 MARZIO TONINELLI. Mostra personale dal ti-
tolo «Paesaggi: realta e fantasia» presso la Corte
dell’Angelo a Lucca.

] PREMIO FLORENZI '87. Col patrocinio del Co-
mune di Perugia, del F.C. Florenzi, dell'Universi-
ta per stranieri, la Pro Loco di Colombella ecc. si
& svolta la 82 Mostra Fotografica Colombella. Del-
la manifestazione e stato realizzato un bel catalo-
go che raffigura esaurientemente la mostra che
meriterebbe anche il patrocinio FIAF.

[0 G.F. IL FLESSIBILE. Galluzzo. Nuovo Consi-
glio Direttivo: Presidente: Picchi, V. Presidente:
Pianigiani, Segretario: Viciani.

[0 C.F.A. COTIGNOLA. Nuovo Consiglio Diretti-
vo: Presidente: Mecati, Vice Presidente: Matulli,
Segretario: Visani.

[J L’ASSOCIAZIONE FOT. PUNTO FOCALE ha
organizzato il 3° Meeting Fotografico «Calcata
1987» durante il quale si & svolta una tavola roton-
da sul tema «Roma e Regione, la fotografia ama-
toriale come scambio di cultura, ampliamento di
attivita e ricerca di nuovi canali espressivis.

COMUNICATO STAMPA

PUNTO FOCALE - FIAF - PONZA - PASQUA
1988

eting, non & un concorso sulla Pasqua del-
le isole Pontine. E il proseguo di un lavoro
che I'Associazione ha ormai da tempo intrapreso
cercando di interpretare, documentare e cataloga-
re con le immagini alcuni dei posti pit belli, ed an-
che sconosciuti, della ns. regione.
Questa nuova attivita associativa, svolta in colla-
borazione con il Comune di Ponza e la Regione
Lazio, ha il compito durante i quattro giorni di per-
manenza a Ponza (1 - 4 aprile p.v.), di documen-
tare le tradizioni folcloristiche, paesaggistiche, cul-
turali e socio-ambientali dell’isola di Ponza, per poi
scaturire in una mostra e relativo catalogo.
La partecipazione e aperta a tutti i fotoamatori FIAF
ed il costo & di L. 300.000 tutto compreso (viaggio
A.R., pensione completa etc.), i posti sono limitati
a 60 e le prenotazioni si ricevono presso la Segre-
teria dell’ Associazione, versando quale anticipo,
il 50% dell'intera somma.
Per tutte le informazioni necessarie i recapiti sono:
A.F. PUNTO FOCALE
Via dei Zeno 22 - 00176 Roma
tel. (06) 546981 - ore ufficio - Ugo Gentile
A tutti un cordialissimo saluto ed un arrivederci a
Ponza.

N on € una nuova convenzione, non & un me-

Ugo Gentile
56

FOTO ANTIQUARIA

Si svolgera ad Arezzo (Piazza Grande - Logge Va-
sari) il 24 aprile 1988, organizzata dal Fotoclub «La
Chimera», la «52 Foto Antiquaria», che comprende:

Sezione commerciale — Fotocamere, accessori fo-
to d'epoca.

Sezione culturale — Mostre fotografiche.
Sezione commerciale — Dimostrazione tecnica di
prodotti fotografici.

Sezione editoria — Libri e pubblicazioni di carat-
tere fotografico.

La «Foto Antiquaria» iniziera alle ore 9 e si chiu-
dera alla ore 19.

10

| NOSTRI LUTTI

Ci associamo al dolore del sig. ALBERTO SOR-
LINI, presidente del Cinefotoclub Brescia per la
scomparsa della consorte signora Maria.

E scomparsa la mamma di AUGUSTO BARAC-
CHINI CAPUTI al quale partecipiamo le nostre
condoglianze.
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«IL. CONCORSARO»

Per la rubrica «ll Concorsaro» e «Mostre ed Esposizioni da visitare» inviare le notizie a: Vannino Santini - Via Bucherelli, 28 - 50053 EMPOLI (Tel. 0571/710870)
CONCORSI NAZIONALI

Termine di Patrocinio

5 iaitans ELAF. Mapnifestazione - Sez. Quota Indirizzo Giuria
13.2.88 88H2 3° Conc. Fot. Naz. «Premio B/N 9.000 Club Fotoamatori Ghidoni - Zattoni - Matulli
Segavecchia» Cotignola CcLP per CP.32 Calamelli - Rubboli - Mecati
DIA autore 48010 COTIGNOLA
15.3.88 Raccom. 1° Conc. Fot. Naz. «Orsiera- DIA 10.000 Circ. Fot. «Il Mascherone» Greco - Rocci - Ivaldi -
B88A01 Rocciavre» Giaveno Cas. post. aperta Castagma - Servalli
Tema: «Il parco alpino e le sue valli» 10094 GIAVENO
19.3.88 Raccom. Conc. Fot. Naz. per diapositive DIA 10.000 Foto Club Foiano Settimelli - Tucci Caselli
«Carnevale di Foiano 1988= Via Indipendenza, 40 Buzzi - Abate - Serino
Foiano (AR) FOIANO (AR)
19.3.88 28D1 5° Conc. Fot. Naz. Gazzaniga DIA 8.000 Cinefotoamatori Gazzaniga Nacei - Monari - Rubboli
Via Manzoni, 162 Della Vite - Ricuperati
24024 GAZZANIGA (BG)
23.3.88 B8BH3 5° Conc. Fot, Naz. - Rimini BIN 9.000 Fotocineciub cfo Quartiere 2 Di Fabio - Ghidoni
II® Trofeo Tecnoinform CLP Via Gallina, 1 Sammaritani - De Santi
A 47037 RIMINI Randi
25.3.88 Raccom. 5° Conc. Fot. Naz. «ll Mosaico» BIN 10.000 Comune di Ravenna Rossi - Bezzi - Casadei
88Ho2 Tema: «Ravenna, un territoric per DIA Ass. alla Cultura Ceroni - Ghidoni - Torre
I'uomo= * Via Mentana, 16
48100 RAVENNA
27.3.88 Raccom. Conc. Naz. di Fotografia BIN 5.000 Ass. Turismo c/o Comune Bellati - Gualini - Mistrangelo
38A02 Bardonecchia CLP 10.000 P.zza De Gasperi, 1 Sebastiani - Stratta
10052 BARDONECCHIA
2.4.88 Raccom. 3° Conc. Foto. Fenalc Fabriano BIN 10.000 Cral Cartiere Miliani Battistelli - Carli - Coviello
asLo1 CLP Via P. Miliani, 57 Di Maio - Petrucci - Raimondi
DiA 60044 FABRIANO Zingaretti
15.4.88 Raccom. 2° Conc. Fot. Naz. «Fiera di B/IN 7.000 Comune di Giuncugnano
Magliano= Giuncugnano (LU) CLP Via Roma,2
DIA 55030 Giuncugnano (LU)
15.4.88 2° Conc. Fot. Naz. «ll Ciclamino= B/N 9.000 Fotocircolo Biancoenero Barsotti - Seghetti G.
Cecina CLP clo Genovesi Enrico Seghetti L. - Genovesi
DIA Via Cantini, 92 Sarperi
57023 CECINA
20.4.88 88M6 5° Conc. Fot. Naz. «Pian del B/N 9.000 Segr. del Conc. Fotog. Tani - Santini - Toninelli
Quercione» CLP Via Sarzanese, 94 D'Olivo - Santoni

Pian del Quercione
55054 MASSAROSA (LU)

30.4.88 88M3 7° Trofeo Arno - Figline Valdarno BIN 10.000 Circolo Fot. Ao Alderighi - Cardonati - Col
CLP clo Luciano Cardonati Monchi - Rossi - Zen
DIA Via S. Domenico, 66 Bonetto - Cammi - Martini

50063 FIGLINE VALDARNO

Attenzione: per le quote & opportuno segnalare trattarsi il primo valore riferito ad una sezione - il secondo a due sezioni - il terzo a tre sezioni

SALONI INTERNAZIONALL

Termine Patrocinio

presentazione F.LAP. Manifestazione Sez. Quu!.u Indirizzo .
12.3.88 BR/09 «De Gouden Kat» - Wereldsalon CLP 5=USS$ Etienne Vanden Weghe
Natuurfotografie - Tema: Natura DIA : Stoftelstraal 28, B2

2 8900 leper BELGIQUE

14.3.88 BBMO 3e Salon International de Diapositives DIA 5 =US% AR.CG. Culture - clo Mr. Louis Nuer
Allée du pied - de - Grolle
F 86000 Poitiers FRANCE

16.3.88 8819 31st Westchester international - DIA 5 - USS Color Camera Club of Westchester
= cfo Mrs. Gail Finkeistein
50 Larchwood Road - P.C. Box 248
- Larchmont M.Y. 10538 USA
27.3.88 B88/51 2e Salon International d"Art Photographique B/N 5 =US$ Mr. Girard J
CLP 16 Route Camsaud
B DiA FF B4370 Bedarrides FRANCE
31.3.88 BB/01 «Fotosport '88» - Tema: Sport B/N 5.=US$ Fotosport '88
CcLP P.O. Box 1081
B E - 43280 Reus Catalunya ESPANA
31.3.88 88/31 LIl Salon Int. de Photographie de Montagne BN Centre Excursionista de Catalunya
LP Rue Paradis, 10
—_ 1 "I I . E - 02008 Barcelona ESPANA
5.4.88 B8/a0 Bristol Saion of Photography B/N 5 = US$  Bristol Photographic Scciety
CLP 5.=U8$ c/oP.J. Mc Closkey
DIA 4 =US$ 3 Cranside Avenue Redland
= ___ Bristol BS6 7RA ENGLAND
5.4.88 88123 V Internationaler Fotoweltbewerkb BMN 4. =USS Fotoklub Faszkun
Umweltschutz CLP H 5001 Szolnok HUNGARY
. DIA
8.4.88 88/36 21st E.A, Intern. Salon of Photography '88 BN 5.=US$ The Photographic Salon Exhibition Ass.
CLP G.P.O. Box 5099 HONG KONG
9.4.88 88/22 Spectrum DIA 5 =US$ Miss Penny Hill
Le Mont Ardaine
Rue des Ardaines, St. Petars
> Guernsey, C.l. GREAT BRITAIN
(") Reportage
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