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talia, facendo fra l'altro anche un salto in Catalogna, a Cer-

danyola, una cittadina vicina a Barcellona. E come se avessi
tastato il polso alla fotografia amatoriale e non solo.
La fotografia & viva. Perbacco se lo ! A San Felice sul Panaro, la setti-
ma edizione di Fotoincontri ha superato tutti i record di partecipazio-
ne e di presenze effettive, alle mostre, alla lettura dei portfolios, ai
workshop. Certo il tema di quest'anno, imperniato sul “nudo” era ac-
cattivante. | maestri, Rocchi , Galimberti, Settanni, Cozzi, Barillari, con
le loro mostre e i loro suggerimenti hanno attirato allievi e pubblico.
Ma quello che voglio far notare, pill che altro, & |'ottimo rapporto che
si & venuto ad instaurare tra la citta, cittadini ed istituzioni pubbliche
e la manifestazione. Infatti i negozi vendono, bar ristoranti e alberghi
lavorano, I'immagine della citta viene esportata,
Questa sensazione di vicinanza tra la citta e la fotografia I'ho avuta an-
che ad Ancona, dove i fotografi marchigiani della provincia hanno effet-
tuato una mostra collettiva nella quale ogni autore si & presentato con
una mini-personale. Qui I'Assessorato alla Cultura ha messo a disposi-
zione la Mole Vanvitelliana che in passato ha avuto destinazioni diver-
se, tra cui quella di deposito tabacchi, ed ora & un luogo di esposizione
tanto grande quanto funzionale. D'altra parte se pensiamo che in pro-
vincia di Ancona ci sono le citta di Chiaravalle, Fabriano, Osimo, Seni-
gallia non si pud fare a meno di pensare che qui la fotografia & di casa.
Anche sul Lago di Garda, a Torri del Benaco, il rapporto citta fotogra-
fia & intenso e continuo. Il Diaf ci trova I'ambiente giusto per i propri
seminari e Ivano Bolondi ha trovato in Ivano Maffezzoli, presidente
del G.F, Lo Scatto, un solerte collaboratore alla sua direzione artisti-
ca della lunga “Estate Fotografica” giunta alla quinta edizione.
“Foianofotografia” & un altro esempio di citta nella quale la fotografia
& sempre un avvenimento importante per tutti.
Continuo con Reggio Calabria dove, mi & stato raccontato il grande
successo della manifestazione "Feste e tradizioni popolari del Sud",
seguita molto da vicino dal Dipartimento Promozione e Sviluppo di-
retto da Giuseppe Fichera, e dove si & recato il Direttore DAC Gian-
carlo Torresani. La mostra sara itinerante per tutto il Sud.
Ritorno al salto a Cerdanyola in Catalogna dove sono stato impegnato
nella giuria internazionale della Biennale "Aqueducte 2000”. In seguito
ne parlerd pili a lungo, ora voglio restare nel corpo di questo editoriale,
ovvero nel rapporto tra citté e fotografia. Per i componenti le tre giurie,
davvero internazionali per la diversa provenienza dei giurati, & stata or-
ganizzata una mostra di loro fotografie aperta alla cittadinanza e, nel-
l'occasione una tavola rotonda nei cui interventi ogni giurato ha illu-
strato la situazione fotografica del proprio paese. Cosa strana ma vera
la Signora Sindaco ha partecipato alla tavola rotonda con cognizione di
causa e non solo per dare il benvenuto della citta ai membri di giuria.
Selezionate, tra le oltre 8500 opere pervenute, le ammesse e le premia-
te sono state montate su pannelli in una grande sala del Palazzo Comu-
nale e, seduti ad un grande tavolo a semicerchio ognuno dei giurati ha
parlato con il pubblico, con il Sindaco e i maggiorenti, dei contenuti
della mostra, dell'organizzazione, delle scelte effettuate. :
Mi sono reso conto di quanto la citta, attraverso i suoi amministrato-
ri, faccia propria questa biennale. Ed & bello in ogni parte del mondo
vedere che c'& considerazione per la fotografia e per chi la divulga.
Cambio argomento. Visto il successo delle mostrea S. Felice sul Pa-
naro, visto che il tema, chissa perché piace a quasi tutti, la prossima
Monografia Fiaf vertera sul “Nudo". Non so ancora come verranno in-
dicati i capitoli interni e quali saranno le tematiche specifiche che
vorremo trattare. Troverete tutto nel numero di settembre.
Nel frattempo, al mare, in montagna, in sala di posa.. schiaritevi le
idee. L'argomento non & facile e vorremmo che ne uscisse un bel vo-
lume fotografico.
A proposito. Avete notato come sia di moda tra le “ragazze da obietti-
vo” tatuarsi la pelle con serpentelli, farfalle, scarafaggi e diavolerie si-
mili? Buone vacanze. |

R ecentemente ho avuto occasione di spostarmi qua e la per I'l-
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GALLERIA FIAF CALENDARIO MOSTRE - II° SEMESTRE 2000
23 settembre - 6 ottobre

Concorso Fotografico “Protagonista con Canon”. In collaborazione con Canon Italia 1° Concorso Fo-.
tografico “SONIC 2000", riservato ai soci individuali FIAF. Inaugurazione e premiazione sabato 23
settembre, ore 17.00.
13 - 27 ottobre
Renzo Bongioanni “Opere 1989-1999" - a cura di Piero Racanicchi. Inaugurazione venerdi 13 ottg.
bre, ore 21.00 alla presenza dell'Autore.
3 - 17 novembre

“Annuario Fotografico Italiano 2000". Presentazione del libro che raccoglie le migliori fotograﬂe
premiate nei concorsi FIAF e quelle segnalate da un‘apposita giuria. Inaugurazione sabato 25 no-
vembre, ore 18.00.
7 - 22 dicembre
“Mostra sociale 2000" a cura della Sezione Fotografica del Circolo Ricreativo dell'lstituto Bancario
San Paolo-IMI di Torino. Inaugurazione giovedi 7 dicembre, ore 18.00.
Giuliana Traverso “Autore dell'anno FIAF - 2000". Inaugurazione venerdi 26 gennaio 2001, alle ore ore(
21.00, alla presenza dell'autrice. Presentazione di Silvano Bicocchi.
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VERA E LE ALTRE

Un romanzo di Oreste Pinardi,
pubblicato da Ist Books Library
statunitense, disponibile su in-
ternet, in lingua italiana in 2
formati: Adobe Acrobat -4,95 S$-
e rilegato in carta -9,95- (cm
21,7x20,2). Si puo ordinare visi-

tando il sito:

http://1stbooks.com  (digitare

‘Oreste Pinardi’ su "Author” e
‘Vera e le altre’ su "Title"), Clic-
care su Free preview per leggere
qualche passo del libro, |

Galleria Fiaf - Torino,
via Pietro Santarosa 7/A
http://www.arpnet.it/fiaf

L'idea di realizzare una rubrica
fissa dedicata alla presenza
della Federazione in internet
nasce dal bisogno di risponde-
re a due precise esigenze. La prima & quella di informare i lettori sui
singoli servizi che gia sono operativi e sui servizi che verranno via via
aggiunti. Seconda esigenza & quella di fornire indicazioni, indirizzi e
coordinate di risorse utili, curando soprattutto coloro che iniziano ad
utilizzare questa risorsa e coloro che, incontrando queste informazio-
ni, decideranno di avvicinarsi a questa risorsa.

La FIAF ha una sua casella di posta elettronica che risponde a:
fiaf@fiaf-net.it

A questa casella vanno inoltrate tutte le e-mail di carattere generale.
A seconda del contenuto, la mail viene immediatamente processata
ed inviata, laddove necessario, ad altri referenti. A breve verranno at-
tivate altre caselle di posta destinata ad alcuni servizi essenziali della
Federazione ma di queste daremo notizia a tempo debito. Gia da un
anno & attiva un‘altra casella di posta che risponde all'indirizzo
fiaf@xnet.it. Questa casella & il cosidetto Help-desk tecnico che la Fe-
derazione mette a disposizione dell'utenza di rete della Federazione.
Problemi tecnici di collegamento con il sito della Federazione, pro-
blemi di trasferimento di informazioni o molto pit banalmente pro-
blemi con la posta elettronica.

Uno dei servizi sui quali il Dipartimento Sistemi Informativi pone par-
ticolare attenzione & quello che permette a coloro, che sono iscritti al
servizio, di comunicare fra di loro senza preoccuparsi dell'elenco dei
destinatari.

Questo servizio (il cui nome é listserver) permette di disseminare
moltissime informazioni agli iscritti e maggiore & il numero di persone
che aderiscono al servizio maggiore & la possibilita di veicolare l'infor-
mazione. Il listserver pud essere utilizzato per intavolare discussioni,
informare su attivita e opportunita. In internet & uno strumento molto
usato in quanto permette all'utente di rispondere agli argomenti per i
quali ha inte 2sse e di conservare le informazioni importanti sul pro-
prio personal computer o work station.

La FIAF ha attivato questo servizio al quale si accede attraverso la pa-
gine web agli indirizzi:

4

Tutte le mostre resteranno aperte dal lunedi al venerdi con orario 8.30-13.00; 14.30-17.30.
Sabato e domenica su prenotazione (tel. 011/562.94.79).

FIAF-NET - LA FIAF ED INTERNET

http://www.fiaf-net.it/

http://www fiaf-net.it/grandangolo/index.html
Nella casellacontraddistinta dal logo "Join FIAF-L" (FIAF-L & il nome
della lista) si inserisce il proprio indirizzo di posta elettronica. Dopo:
aver cliccato su "Join FIAF-L si accede ad una pagina web che richiede
qualche dato personale (1l trattamento dei dati personali, in base alle
vigenti norme, e garantito anche dal documento che ciascun Socioh
ricevuto dalla Federazione mesi or sono e dai protocolli ai quali il si-
to della FIAF fa riferimento e che sono indicati alla pagina web:
http://www.fiaf-net.it/grandangolo/privacy. html
Completato I'inserimento dei dati e selezionato il pulsante “Join list
nella casella di posta elettronica indicata all'atto dell'iscrizione giun-
gera, dopo pochissimo tempo, una mail che ottempera ad una con-
suetudine ormai assai diffusa in rete. La mail chiede, mediante la fi-
sposta al mittente, la conferma della sottoscrizione al servizio.
Questa procedura nasce dall'esigenza di tutelare |'utente dall'azione
di buontemponi o malintenzionati che iscrivono altri ignari utenti &
liste di posta elettronica senza che questi ne abbiano - neanche lon=
tanamente - avuto voglia. Inviata questa mail, finalmente giunge I8
conferma dell'iscrizione mediante una seconda mail.
Da questo momento & possibile scrivere ai membri della lista invian=
do una mail all'indirizzo: FIAF-L <fiaf-l@listbot.com>
Ovviamente si pud uscire dalla lista in qualsiasi momento, modifica=
re i propri dati personali, cercare informazioni nei messaggi gia "_-'-
sitati nella lista e molte altre operazioni semplicemente accedendd
alla risorsa del listserver all'indirizzo (url): http:/www.listbot.com/
accedendo all'area “member” inserendo il proprio indirizzo di pos!
elettronica e la password che & stata scelta nel corso della registr
zione al servizio, |
Le regole, anche per questo servizio, sono quelle seguite da sempk
(0 almeno cosi dovrebbe essere) dagli utenti della rete e che & possis
bile trovare nella loro interezza all'indirizzo:

http://www fiaf-net.it/sisinfo/internet.html

Nel prossimo numero approfondiremo |'uso della posta elettronicas

Tullio Fragiaca
Dipartimento Sistemi Informativi - tfraglacomo@cmsswinds-



MANUEL ALVAREZ BRAVO A MILANO
pa sempre attratto dall'arte commisi errore gene-
zzato di credere che la fotografia sarebbe stalo il
cammino pilt facile. La memoria delle mie incursioni
in altre discipline mi ha, alfine, fatto comprendere di
aver trovato il mio cammino per tempo”. (Manuel
Alvarez Bravo)
Alla fine degli anni settanta, nell'Afherica la-
tina, emerge un sempre maggior fermento
nel mondo della fotografia e sino ad allora
Alvarez Bravo era I'unico nome di spicco, es-
sendosi imposto subito con immagini che
uniscono la forza del contenuto ad una gran-
de sobrieta formale, tanto da farlo paragona-
re -dallo storico Lemagny- al grande Kertész
e -secondo alcuni teorici- legato ad alcune
modalitis espressive di Edward Weston. In
quanto al suo presunto approccio puramen-
te antropologico, lascio che ogni visitatore
della mostra giudichi quanto sia frettoloso
questo pre-giudizio, salvo che si fondi su
questa definizione: “Il termine antropologia
|...] designa |...] ogni dottrina filosofica del-
I'vomo che spieghi e valuti I'ente nel suo in-
sieme a partire dall'uomo e in vista dell'uo-
(Heidegger 1938). Ora vediamo dalla
scheda dei curatori, Colette Alvarez Urbajtel

ono vari livelli interpretativi da
“accogliere” secondo le nostre attitudini
emotive e culturali.

Emilio De Tullio

Manue! Alvarez Bravo, autodidatta - frequen-
ta solo la scuola elementare - si interessa di
filosofia, letteratura, storia dell'arte, pittura
e matematica, per esprimersi con la fotogra-
fia e divenire uno dei grandi maestri della fo-
tografia moderna. Incoraggiato, agli esordi,
da Tina Modotti, le sue fotografie affascina-
rono Edward Weston, Paul Strand e André
Breton che incluse "La buena fama durmien-
do" nell'esposizione internazionale del sur-
realismo a Citta del Messico e Parigi. Ha in-
segnato a "vedere” e interpretare la realts a
Intere generazioni di fotografi latino ameri-
cani, e il suo stile ha influenzato fotografi
del mondo intero. Fotografo considerato “in-
d}genis[a' Manuel Alvarez Bravo & quanto di
Pill distante esista dalla ricerca etno-antro-
Pologica. Nemmeno una delle sue immagini,
che hanno attraversato oltre settant'anni del
900, & testimoniale o documentaria, benché
isuo interesse sia rivolto alla scoperta della
sua gente e della sua terra
benlso ultimo del suo lavoro & svelare valo-
i tniversali nella banalita del quotidiano.
E:E“;:e ; |<n cle!_l'immalgine‘ fotografica
> Un sofisticato intreccio di metafore e
S’mbPh, riesce a catturare il sogno e I'ir-
fEa!I‘a del mondo concreto
didm Sua h.'at_m.’,.:afia é_ accompagnata da una
ascalia. F', forse, il suo, |'unico esempio

in cui la didascalia non & ridondante o inuti-
le, ma estensione delle implicazioni metafo-
riche, un suggerimento sussurrato che sti-
mola nuove e fantastiche interpretazioni.
Sempre e comunque tutta la sua opera € I'e-
videnza di un artista che sa penetrare |'es-
senza delle cose e delle situazioni alla ricer-
ca di altre verita. (Colette Alvarez Urbajtel e
Giuliana Scimé|

Visiones

Esposizione promossa dal Ministero degli
Esteri del Messico con la collaborazione di:
Secretaria de Relaciones Exteriores, Institu-
to Mexicano de Cooperacion Internacional,
Consulado General de Mexico en Milano
Galleria Carla Sozzani - Corso Como 10 - Mi-
lano - Tel. 02.65353 | .Mostra sino al 30 luglio
2000 - lunedi, 1530 - 19.30 - mercoledi e gio-
vedi, 10.30 - 21.00; martedi, venerdi, sabato
e domenica, 10.30- 19.30

L'Autore

Nasce, nel 1902, a Citta del Messico. Fre-
quenta la scuola elementare dei Fratelli Cat-
tolici di Tlalpan (vicino alla capitale); a 13 an-
ni inizia a lavorare come copista e l'anno se-
guente viene assunto dalla Tesoreria
del Governo; dal 1918 segue i corsi se-
rali di musica e pittura presso |'Acca-
demia Nazionale di Belle Arti a Citta
del Messico ed inizia ad interessarsi
alla fotografia. Nel 27 conosce Tina
Modotti che lo introdurra nel gruppo
degli artisti del movimento “muralista”
e per due anni insegna fotografia all'E-
scuela Central de artes Plasticas; nel
frattempo lavora come operatore cine-
matografico con Sergej Eisenstein che
gira il film 'Que viva Mexico!' e nel ‘31
lascia l'impiego presso la Tesoreria
Espone la prima mostra personale al-
la Galeria Posada di Citta del Messico
nel 1932 e riprende l'insegnamento al-
la Escuela Central de Artes Plasticas
lavorando contemporaneamente co-
me fotografo per il Ministero della
Pubblica Educazione. Conosce Paul
Strand nel "33 (anno in cui gira il film
‘Tehuantepee') e - nell'anno seguente -
conosce Henri Cartier-Bresson, con il
quale espone al Palacio de Bellas Ar-
tes; nel "35 espone con Cartier-Bres-
son & Walker Evans alla Galleria Julien
Levy di New York. Dal 1939 gestisce un
negozio di articoli fotografici per tre
anni e poi lavora in qualita di foto-
grafo, operatore cinematografico e in-
segnante di fotografia presso il Sinda-
cato dei Lavoratori della Produzione
Cinematografica di Citta del Messico
sino al '59; frattanto -dal'47 al '50- in-
segna fotografia anche presso ['lstitu-
to Cinematografico Universitario di
Studi Cinematografici. Istituisce nel
'59 il Fondo Editoriale delle Arti Pla-

stiche Messicane, una casa editrice per libri
darte in edizione di lusso e poi -per circa
due anni- viaggia in tutta Europa. Nel 1972
regala al Museo d'Arte Moderna di Citta del
Messico la sua collezione di fotografie che in
seguito costituira il Museo della Fotografia;
nel '75 riceve la borsa di studio della Fonda-
zione Guggenheim di New York e I'anno se-
guente il Museo d'Arte Moderna di Citta del
Messico gli dedica una sala espositiva per-
manente. Altri premi: & insignito dal Gover-
no francese della “Legion d'onore" come Of-
ficier d'arts e de Lettres nell'82 e I'anno do-
po riceve il "Premio Victor ed Erna Hassel-
blad", Goteborg, Svezia. Nell' ‘87 & insignito
del premio "Master of Photography” dell'ICP
(International Center of Photography) e nel
‘95 riceve |""Orden del Mérito" dal presidente
del Portogallo, Soares ed il premio dalla Lei-
ca "The Mother Jones International Fund for
Documentary Photography's Leica Medal of
Excellence”. Dal 1932 ad oggi le sue fotogra-
fie sono state esposte nei principali musei e
gallerie private e fanno parte delle collezioni
pubbliche piil prestigiose. ]
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ANTONIO ZUCCON

Mostra fotografica su Bordano e
Venzone

Segni sognati”, questo [l titolo
di una | mostra fotogralica a co-
lori firmata da Antcénio Zuccon
Inaugurata il 9 giugno - imarra
aperta fino 2 luglio 2000 - nelle
bellissime sale espositive della
Casa dei Carraresi a Treviso (Via
Palestro)

Cinquanta opere a color, for-
mato 50470, pil quattro pannel-
li nei quall sono “collocate™ 58
immagini, sempre a colori, ma
di piccolo formato: tre pannelli
su Venzone | due sul tema “Spa-
ventapasser a Venzong e uno
“Venzone citta d'arte”), il quarto
sy “Bordano paese delle farfal-
le’

Tutte le fotografie di Antonio
Zuccon - scrive, tra laltro, Lan-
franco Colombo nel depliant di
presentazione alla rassegna tre-
vigiana che ha inaugurato e
commentato il giomo dell'inau-
gurazione insieme alla fotografa
ligure Giuliana Traverso - rivela-
no peraltro una grande ricerca
di equilibrio nella struttura for-
male ¢ un uso magistrale del
cromatismo Le sue sorpren-
denti immagini non solo d con-
sentono di godere di una nuova
esperienza estetica scoprendo
le bellexze dei particalar, ma o
aiutano anche ad interrogarci ri-
velandog il linguaggio nascosto
delle cose”

Un lavoro stimolante, a tratti
anche coinvolgente, con il quale
[autore veneto, personaggio
eclettico e versatile, costruisce -
raccogliendo appunti e segmen-
ti in due paesi dellAlto Friuli -
una serie di immagini collegate
dinamicamenie e concettual
mente tra di loro, struttural-
mente interdipendenti ed omo-
genee nella forma e nella so-
stanza, ma anche per contenuti
e messagel, per segni e color
Ognl immagine di Zuccon, co-
me del resto gia awenuto nelle
Cuadrigrafie, & il dassunto di un

| &

concetio, uno spazio oMo
nel quale si alternano razio-
nalmente Il contenuto di un
discorso, le trame di un pro-
petto, In una tessitura Croma-
tica di fondo accattivante e
coinvolgente. Ogni foto di An-
tonio Zuccon & la sintes! di un
mini lavoro di collage; il tutto
nasce in una nuova dinamica
costruttivista, fatta di appunti
cromaticl, piccole annotazioni
di riflessioni compositive, di
calibrate osservazioni mentali
- maturate tra gli spazi di due
piccole comunita - nelle quali
non & estranea una certa cul-
tura che parte dal pretesto del
reale: osservato, esaminato ed
interpretato con cura e pol “ri-
collocato” In un contesto nuo-
vo, dimensionato secondo un
progetto preciso, coinvolgen-
dao i due Paesi e [a gente che vi
abita. Zuccon in queste imma-
gini “esalta” j particolari - “og-
getti & soggetti” - del reale di
Venzone e di Bordano

Il linguaggio espressivo del fo-
tografo della Marca Trevigiana
& raffinato, accattivante, in al-
cuni tratti vibrante in altri me-
no, fiammante in certi mo-
mentl, meno farte in altr fran-
genti: appunti solisticat e ri-
gorosi, con un controllo quasi
scientifico dei colorismi
Antonio Zuccon & nato a Trevi-
s0, dove vive e lavora (& do-
cente in un Liceo della citta)
si & laureato in Matematica
all'Universita di Padova, @
coautore di due testi di geo-
melria ed & un noto cantante
lirico; si @ avicinato alla foto-
grafia nel 1984 affermandosi
subito con uno personale stile
creativo. E stato protagonista
in molte manifestazioni e In
tanti concorst fotograficl, na-
gionall ed internazionali: mu-
mems! | nconoscimentl e |
premi ricevuti, Molte le citta
in ltalia e all'estera, che hanno
ospitato sue mostre e tante le
niviste specializzate, che han-
no riportato recensioni sulla
sua attivita fotografica

E socio del Fotoclub Treviso
Nel 1992 in occasione del 44°
Congresso nazionale Fiaf, gli &
stata conferita l'onorificenza
Efiap

Fausto Raschiatore

SONO ARRIVATE
LE NUOVE PuBBLICAZIONT FIAF

Monografia FIAF n® 13

“ll peflegrino del 2000™

dalla sezione tematica.
Formato 23x21 per 96 pagine in
i patinata opaca da 150 gr. I
volume & verniciato, rilegato In
brossure. Sono rappresentate 59

fotografie stampate in bicromia &
in quadricromia.

a chi acquista entrambi § volumni in relago b moncgrafia di Giuseppe Fausto

Maonografia FLAF n* 24

“Giuliana Traverso”

dalla sezione Autore delfanno
per 120 pagine in carta patinsta
opaca da 200 gr. |l valume & veml-
clato, rilegato in brossura. Le foto-
grafie sono sampate in blcrom
Test Introduttivi di G. Tanl, Siha=
no Bioocchl, W, Tuccl Caselll, |
Ciso Pointer. y

s Monografia Giuliana Traverso

2 Monografia Il Pellegrino del 2000
“s _____ Monografia L'8ttavo giorno
“s____ Monografia Giuseppe Fausto

%

“ ___ Monografia 19681998 Trent'anni di fotografia
*s __ Monografia Franco Bonanomi

*s ___ Monografian Nove Maestri

% ____ Monografia Giulio Conti

%s ___ Monografia L'Emilia Romagna

LN Cofaneto Libro 50 FIAF

s ____ 50 anni di Fotografia Amatoriale ltaliana

*a ___ Corso di Fotografia per Principianti il |
(*£.5,000 se I'ordine supera le |0 cogie)

(* spese postali)

(l'l'}

1 Servizio Monografie FIAF -
sopoldo Banchi

Casella Postale 40 - 50013 Campi Bisenzio (Firenze)
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| SEGRETI DEL MARE

immagini fotografiche, tratte dall'archivio dell'Acquario di Geno-
va, in Galleria Agfa dal 21 giugno all'1 1 settembre 2000

+| segreti del mare” & un’ esposizione di circa 40 immagini a colori,
di grande suggestione, tratte dall'archivio dell'Acquario di Genova,
che danno la possibilita, attraverso un viaggio immaginario, di rivi-
vere quella particolare e speciale atmosfera che sl respira girando
tra una vasca e l'altra dell'Acquario, soffermandosi a conoscere |
syol affascinanti “ospiti, alcuni tenerissimi, altri un po’ piii inquie-
tantl! Le immagini, infatti, sono state scelte per dare un'idea del-
[immenso patrimonio floristico e faunistico dei nostrl mari e delle
incredibili varieta di specie, alcune comuni, altre rarissime,

Nato ® anni fa in occasione dell'Esposizione Internazionale per |l
Cinquecentenario della scoperta dell America, I'Acquario di Genova
& gia stato visitato da piu di sel milioni di persone e si colloca tra le
principall strutture museali italiane per numero di visitatori.

|l Parco Marino consta di 59 vasche che riproducono ambienti mari-

nl, lacustri e terrestri. Sono circa 500 le specie ospitate, con oltre
5000 esemplari tra pescl, rettili, anfibl, mammiferi, uecelli ed inver-
tebrati. Diverse le attivita scientifiche della struttura che conta su
uno staff di 30 persone - biologl, acquaristi e veterinari - preposte
alla cura e al mantenimento degli animall. E importante sottolinea-
re che la struttura genovese si @ sempre prefissa, come obiettivo
primario, quello di sensibilizzare il grande pubblico ai pericoli che
minacciano la vita nel mare. Ricordiamo che Agfa & sponsor dell'Ac-
quario di Genova in quanto da alcuni mesi & diventato operativo, al
500 Interno, un “negozio” Agfa, presso il quale | numerosi visitatord
possono acquistare tutto |'assortimento fotografico di questa casa
ed anche la speciale macchina fotografica monouso Agfa, persona-
lizzata con una suggestiva immagine del Parco Marino.

La mostra fotografica "1 segreti del mare” restera aperta, in Galle-

ria Agfa, fino all'l | settembre 2000. =]
1 BIENMALE FIAP DIAPOSITIVE

Il tema - dal Dipartimento Esteri , per

i'-:illr"-.u-- lla prossima Coppa del Mondo tolo dellopera in |
Diaposiy |y he si svoleerd a Loviisa in Fin-

landia | prozsimo 11 ottobre. 3 "BAMBI-

NINEL MONDO", 4 tal fine si richiede a tut-

Ugh autori Fiaf

ve|l. sulliciente

nteressati I'invio di massi-

imm, sui quali dovra apparire unicamente il
Cognome e il Nome dell'autore in alte e il ti-
3 a destra, entrambi
seritti in stampatello con pennarello indele-
bile (non verranno accettate etichelte adesi-
spazio dovra inoltre essere

lasciato in basso a sinistra

BG WILDLIFE PHOTOGRAPHER OF THE YEAR 1000

Dal 15 glungo fino a fine luglio 2000, presso i

| Trussardi Art Center di

Milano (tel. 02/8068821) Orario. 10-20 = chiuso luned]

E un concorso promasso dal My

|'obiettivo di

in tutto |l mondo

Mostra-simbolo del-
la foto naturali-

slica e uno del mas-
simi eventi per i fc
Iograh sla prolessior
nisti sta amatol
Si articola in un per-
compren

ors0 che
le 12 categorie, 2
premi speciali (per le

i animali

fotografi di non p

ra in filodiffusiar
dinamiche d

matrice s

5e inate attraverso gli anni e

in

viduare le miglion fotografie sc

fodio di 6 immagini| @
Jdi 17 anni

e per il migliore pont

delle foto vincenti: » CD-Rom didattico

-ientifica e citazioni letterarie: « multivisione con immagini

Natural

4

i} Storia e di Londra, con

ate dal fotograli di e

d Cdlegorna

trova un‘area multimediale completa » musica di natu-

. # video della BBC per spiegare ambientazione e

con rimandi di

Citazioni o esperti

uesta edizione ha vinto, nella categona adulti. 1 |l.'l:.:[_fr-.1|l. lamie

Thom, con la foto “Leopardo con luna nascente” {foto realizzata con
Kodak Professional E200). Mentre nella categoria juniores ha vinto

Mick Wil IS T .
vick Wilton con la fol

MAGNUM

TESTIMONI E VISIONARI
1989-1999: il mondo in dieci
anni di fotografia, Milano,
Sparzio Oberdan Viale V. Vene-
to 2 (tel. 02/77406300-6354).
Dal 25 luglic-24 settembre
2000. Orario: 10-19.30. MarL. e
giov.: 10-22, Chiuso lunedi. In-
gresso € 8,000 (ridotto £ 5.000),
Le straordinarle immagini di
Magnum delineano lo stato del
mondo dopo la caduta del mu-
ro di Berlino, attraverso gli
sguardi e | differenti stili di 56
fotografi di Magnum Photos.
Storie, raccontl, visioni di dieci

Malachite kingfisher”

VEIManno

dell'archi

citanc Sempre |
L'inoltro delle opere presuppone 'accetta-
7iohe :||[r_-¢:r11|:> di auanto SOpra

anni di vita registrati alla ma-
niera di Magnum, con il massi-
mo di comprensione e coinvol-
gimento. Una ricognizione ac-
curata dello stato del mondo.
L'esposizione & divisa in tre di-
verse sezionl: "Persistenza dei
riti” = "Cronaca del disordine”
- “Estetica del quotidiano”.
Questa mostra Magnum, a cura
di Agnés Gouvion de St. Sire e
Frangois Hébel, nata per cele-
brare il 50° anniversario di Ma-
gnum Photos, & accompagnata
dal volume omonimo, pubblica-
to In Italla da Rizzoll, in colla-
berazione di Contrasto. n

restitulte [f'u"i entrerannoc a iar i}:lﬁ':'
o FLAF,

zate per future iniziative, senza scopo di lucro

g potranno essere utiliz-

name dell’autore

MO 4 diapositive, tra le quali verranno sele
Honate e 20 opere che I'.1I'-:;:.fL!-.L-..’ﬂr:'.’rlrlllt.' la
n_':":‘”-'- Federazione. Verranno esclusi i ritrat-
E‘ & lutto fotogramma, le opere manipolate
ul COMUter ¢ _;..;“”I_‘ |_L__ "'I;?II'H':._'I L_';--ér par‘.:‘rl

P8I0 a precedanti Biennali Diapositive FIAP

M diapositive dovrann y essere obbligatoria-
mente m

i Fal= . RS . ,
si telaletti con vetrino da

Le opere dovranno pervenire non oltre il |
settembre 2000 al seguente indirizzo:
Gruppo Fotografico 1l Cupolone

Riccardo Busi

Casella Postale 4205 Via del Mezetta -
50135 Firenze

Gll autorn selezlonati riceveranno comunica-
tione scritta. Tutte le diapositive inviate non

DISTINZIONI FIAP 2001
Si ricorda a tutti gli autor! interessati che fa
data di scadenza per la presentazione delle
richieste di distinzioni FIAP & fissata da que-
st'anno inderogabllmente al primo di no-
vembre
Riccardo Busi
Direttore Dipartimento Esteri

T |



Sancta Capuana Civitatis
di Luigi Spina

di La Redazione

8

portunita di pubblicare uno splendido volume in bianco e nerg

sull'arte sacra del territorio di Capua.
Quest'opera vuole essere una risposta puntuale, per tempo e per tes
ma, all‘appello rivolto da Giovanni Paolo 11 agli artisti nella Sua letterg
del 4 aprile 1999, Pasqua di resurrezione: "La vostra arte contribuiseg.
all'affermarsi di una bellezza autentica, che quasi riverbero dello spiri-
to di Dio, trasfiguri la materia, aprendo gli animi al senso dell'eterng’
Un libro curato in tutti i particolari con fotografie veramente Ssugge-
stive, emananti poesia
Autore delle fotografie & Luigi Spina, nato nel 1966 e laureato in
Scienze Politiche. Dedica la sua ricerca fotografica all archeologia e g
beni artistici. Ha pubblicato un altro volume: "L'Anfiteatro Campang
di Capua”, Ed. Electa. ]

I n occasione del Giubileo 2000, Gente di Fotografia ha avuto I'op-

IL LIBRO

Luigi Spina, "Sancta Capuana Civitatis”, edizione rilegata con sovrage!
coperta di 144 pagine, 78 foto stampate in bicromia a tutta pagina, di
cui 4 tavole a doppia anta, testi di Giuseppe Centore e Felice Provyj-
sto. Formato 24x30 cm. Prezzo di copertina lire 50.000

Il volume sara distribuito a partire da maggio nelle principali librerie:
italiane, ma pud essere ordinato subito. inviando lire 50.000, tramite®
conto corrente postale n. 17949900, intestato a Gente di Fotografia,

via Telesino 31 —90135 Palermo

Si pud chiedere I'invio in contrassegno (con maggiorativo di lire

5.000 per spese di spedizione) '







i redo sia difficile parlare di sé stessi C'e il rischio di semss
LB ‘ brare presuntuosi o, al contrario, troppo modesti. Cerche 0/
di apparire né 'uno né Faltro, proprio come in fondo creda
di essere
- || Mi sono avvicinato alla fotografia divers rr:||r.| fa e credo che nimards

sempre legato e questo mondo perché. al contranio di altre "passige

ni". risultate in un certo modo effimere, |z gralia e tutto il s

. contorno mi trascinano con s€ sempre di pit, soprattutto da quandg'
Pass,one fotngmﬂa T-":'P"" iscritto alla Fiaf ed ho iniziato a frequentare un Circolo FDthfa-
fico, || Gruppo Fotoamatori Genovest. E proprio qui che credo dilayess

ricevuto la spinta per effettuare un salto di qualita. cercando d'impgas
rare confrontandomi, ricevendo non solo complimenti ma anche lt
giuste critiche che forse prima non avrel compreso. Mi song, mTal'ﬁ;
reso conto che “sempre | saliti® |riferito al vincitori dei concorsi aﬂ

di Fabrizio Carlini

mploshone Fota di Mares Galdi

Splash! Foto & Mareo Caldi



In dweito Fota di Marvs Gald

Assalto Foto & Marca Gald

|

I mischiz Foto & Margs Gald



N

del nostro Circolo [-'o[ograiico ‘
ttualmente ricopre |3
etario. All'intemng
Uppo non sono mancate ‘

ni per commentare |a

per uscire assie-
are, per partecipas
vamente a concorsj
i o all'allestimento dj
oni presso il salone gl
). La presenza di Marcg
pre delle pill attive
e propositive: sempre prontoad
ogni collaborazione, a renders
disponibile per le attivita sogigs
li, a proporre iniziative, a lape

sue |mm

me a fotc

ciare i er fotografare
L'anno scorso abbiamo elabge

rato assieme un progetto pes
una serie d'immagini che song
poi scaturite in una mostra prg-
posta al Cirmof ed il lavorare
con lui & stato simpatico e sti=
molante (dopo tanti anni di at=
ivita fotografica e non, anchell
fotografare” si era un po
pito)

1e produttore d'immagini &
ibilmente migliorato da
partecipa alla vita so°
| Club, & attento alle eri®
ymmenti che scats
riscono dalla visione delle sue
fotografie. Ha notevolmente
migliorato la stampa del bians
conero, e sta cercando una sua
‘strada fotografica” da percorres
re sino in fondo, partende da
un bianconero ‘“reportagistat
che documenti la quotidianita
delle persone, non disdegnan
do le incursioni nelle immagii
digitali e nel colore classice.
Partecipa con passione e coifi
\ento a concorsi nazional
ed internazionali ottenendo s
singhieri successi. Un autor
giovane con tanta voglia diffalé
del quale sentiremo pariali
sempre di pili in futuro

Vo

Gente che lavora Foto di Marco Gald! |



cran Premlo FIAP “Fotografare il mondo nell' anno 2000"

51172000 NN\
Rmmon Giuria 2-3/12/2000
|nv|0 risultati entro 05/1 2/2000
Mostra: dic. 2000-gen. 2001
prem;azmne _Congresso Fiap 2001

Premi ’ preml ex-aequo per sezione e 44 segnalazioni nelle due sezioni.

Segreterla Paolo Brogi Afiap - Via Pacinotti, 36 - 56021 Cascina - email: paolo.b@hlnt.lt

Barsotti Silvio AFIAP
_ Bartolozzi Cristina

~ Merlak Fulvio AFIAP BFI

Monchi Silvano BFI

Rossi Roberto AFI BFI

3cCascina

Imago Club Prato

C.F. Fincantieri Trieste
C.F. Arno Figline Valdarno
CF. Avis Bibbiena

L Y L T s EsANEEESSSEREEEES SEEsassEnsRnES

&golamento

) La Fiaf - Federazione Italiana As-
sociazioni Fotografiche - con la
collaborazione logistica del circolo
3C Cascina, per selezionare fino ad
un massimo di 50 immagini da in-
viare alla Fiap per il successivo
giudizio per la realizzazione del li-
bro ‘FIAP ANNO 2000", organizza il
concorso nazionale “Fotografare il
mondo nell'anno 2000,

2) Il concorso a tema fisso “Fotogra-
fare il mondo nell'anno 2000° si arti-
cola in due sezioni: stampe in bian-
conero e stampe a colori. Le fotogra-
fie dovranno avere per soggetto il
mondo dal punto di vista umano: le
persone nella vita di tutti i giorni,
lambiente, |2 natura, i paesaggi (ru-
fali, urbani e industriali), gli edifici, i
trasporti e tutto cid di cui la mano

e -4

dell'iomo & responsabile. Le foto
dovranno preferibilmente  essere
scattate nel paese di origine. Verran-
no escluse: le foto di ritratto, le foto
di sport, i paesaggi naturali e le im-
magini elaborate o manipolate. Le
foto dovranno essere scattate duran-
te I'anno 2000.

3) La partecipazione & aperta a tutti
i fotografi residenti in Italia, i quali
possono partecipare con non pitt di
4 opere per sezione,

4) Le stampe dovranno essere di
formato compreso tra il 20x30 ed il
30x45 e non montate. Dovranno re-
care a tergo il nome ed il cognome
dell'autore, l'indirizzo, il paese, il
numero progressivo, il titolo dell'o-
pera, il luogo e la data dello scatto
5) La quota di partecipazione, a ti-
tolo di parziale rimborso spese, &

fissata in L. 10.000 per autore. Le
foto non ammesse, ammesse ma
non selezionate saranno restituite
entro il 31/1/2001, quelle seleziona-
te per la Fiap, saranno restituite a
fine manifestazione, cioe dopo il
Congresso Fiap che si terra in Italia,
a Prato, nel 2001,

6) Ogni autore & responsabile di
quanto forma oggetto delle pro-
prie opere e autorizza la loro pub-
blicazione.

7)1l giudizio della Giuria & inappel-
labile e per tutto quanto non
espressamente indicato nel pre-
sente modulo di partecipazione, si
fa riferimento al Regolamento Con-

9) In base a quanto stabilito dalla
legge 675/96 (“privacy’) la partecipa-
zione al concorso comporta, da par-
te dell'autore, l'autorizzazione al
trattamento, con mezz informatici
o meno, dei dati personali ed alla
loro utilizzazione da parte della Fiaf
e della Fiap per lo svolgimento degli
adempimenti inerenti al concorso e
degli scopi associativi e/o federativi.
10) Il concorso & valido per la
Statistica Fiaf 2000 con il Patroci-
nio 2000X03.

11) Le foto dovranno pervenire en-
tro e non oltre il 25/11/2000 al se-
guente indirizzo:

3C Cinefotoclub Cascina

.neda di partecipazione n°

teissera FIAF Onorehcenza
te

data ...

* per '?Smessa appr

Sezione Bianconero
LT

= anng

== ___anno

e _anno

. _anpo

= COENOMTE. v S

Circolo di appartenenza ..

zione dell'ant & riguardante |a legge 675/96 sul trattamento del dan persmnail

3 titolo ___am
4 titolo om0
3 titolo anno

' 4itclo anno

corsi Fiaf, Concorso “Fotografare il

8) Il Catalogo del concorso sara mondo nell'anno  2000"
pubblicato sulla rivista federale Casella Postale 31 - 5
Il Fotoamatore”, CASCINA (PI)

* Unitevi a migliaia di altri fotografi della FIAP scattando immagini,
affinche le generazioni future possano vedere come noi abbiamo vis-
suto nell'anno 2000, proprio come noi abbiamo appreso dalle imma-
gini fotografiche, come gli uomini lavoravano, trascorrevano la vita
famigliare e il loro tempo libero, agli inizi del 1900.

Per le generazioni future, le immagini fotografiche rappresenteranno la
m ig[lor Via per apprendere tutto questo, specialmente se sono pub-
blicate in un libro.

® Una foto vale pili di un milione di parole

* Probabilmente, fra venti anni, le persone non useranno pit le diapo-
sitive e una grande quantita di immagini digitali saranno andate per-
dute per ragioni tecniche, o probabilmente saranno state cancellate
dai computer. Ma un buon libro rimarra per sempre.

* Voi potrete unirvi a questa grande avventura fotografica della FIAP, avere
le vostre immagini pubblicate ed esposte. Aiutate dunque la FIAP a pub-
blicare il libro fotografico dell'anno 2000! Scattate fotografie! Una delle
vostre immagini potrebbe essere inserita in questo libro! Quando lo pub-
blicheremo nel 2001, diverra UnO storico e meraviglioso lavoro




Patrocinio FIAF n® 2000Q1
Calendario

Termine di presentazione opere: 5 ottobre 2000
Riunione Giuria: 7 e 8 ottobre 2000
Comunicazione risultati: 12 ottobre 2000
Mostra: dal 21 al 29 ottobre 2000 presso Aula Consiliare "R.Pucci" -
Civitavecchia - Piazza Guglielmotti. Le migliori opere saranno esposte
dal 31 ottobre al 5 novembre 2000 nel Teatro Traiano di Civitavecchia -
Corso Centocelle.
Orario: festivi e prefestivi 10/13 - 16/20 feriali 16/20.
Premiazione: 29 ottobre ore I I - Aula Consiliare "R. Pucci'.
Restituzione opere ¢ catalogo: 30 novembre 2000.
Premi:
e  sezione stampe a colori sul tema "L'uomo e il mare'':

1°premio: Trofeo in bronzo e medaglia aurea FIAF

2°premio: Coppa in cristallo e medaglia argentea FIAF

3°premio: Coppa in cristallo e medaglia bronzea FIAF

4°premio: Targa

5°premio: Targa
e sezione stampe a colori a tema libero:

1°premio: Coppa in cristallo e medaglia aurea FIAF

2°premio: Coppa in cristallo e medaglia argentea FIAF

3°premio: Coppa in cristallo ¢ medaglia bronzea FIAF

4°premio: Targa

5°premio: Targa
Ulteriori premi che fossero a disposizione della Giuria, saranno comunque
assegnati.
Pergamena di partecipazione a tutti gli autori partecipanti.
1l catalogo riprodurra a colori tutte le opere ammesse al concorso,

GIURIA

Germano LUCCI, BFI - AFI, Ass.Fotocineamatori Bracciano;
Pierluigi GALASSI, AFIAP - BFI, Circolo Cult. S.Antimo,
Sez.Fotografica Piombino; Enrico DE PAOLIS VINCENZONI,
ES. FIAP, Gruppo Fotografico Laziale Il Circolo; Pietro SCIOSCI,
BFI, Circolo Art. Fotografico Fabrica di Roma; Luigi VELOTTI,
Presidente ACFC Civitavecchia; Marco MANDRICI, ACFC
Civitavecchia; Gianfranco FORNO, ACFC Civitavecchia e
Presidente Ass.Vol. Francesco Forno.

Regolamento
1) L'Associazione Cinefotografica Civitavecchia, B.F.L e I'Associazione
Volontari Francesco Forno indicono ed organizzano il "4° Concorso Nazionale dj
Fotografia a Colori Francesco Forno”, aperto a tutti i fotoamatori con cittadinanza
italiana, ovunque residenti. Il concorso prevede due sezioni: per stampe a colori,
con tema obbligato 'L'uomo e il mare"; per stampe a coloria temalibero.
2) Ogni autore pud partecipare con un massimo di quattro opere per sezione, Le
fotografie dovranno recare sul retro: il nome, il cognome, l'indirizzo dell'autore,
titolo, numero progressivo, anno di realizzazione. 1l lato maggiore delle stampe
dovra essere compreso tra cm. 30 ¢ 45, incluso l'eventuale leggero supporto in.
cartoncino. Ogni autore & responsabile di quanto forma oggetto delle immagini,
Per la sezione stampe ¢ gradito I'invio di una diapositiva o di una stampa formato
13x18, per la migliore realizzazione del catalogo. 1 componenti dcll'A.C.F..
Civitavecchia B.F.I. non partecipano al concorso.
3) Le opere, adeguatamente confezionate, dovranno essere consegnate, o fatte
pervenire, con l'allegata scheda di partecipazione debitamente compilata, anche in
fotocopia, all'Associazione Volontari Francesco Forno Galleria Garibaldi n® 32 -
00053 Civitavecchia.
4) La quota di partecipazione ¢ fissata in Lit, 25.000 <Euro12,9 [> per le due
sezioni (soci FIAF Lit. 23.000 <Euro 1 1,88>) e in Lit. 20.000 <Euro 10,33> (soci
FIAF Lit. 18.000 <Euro 9,30>) per una sezione. La quota potra essere versataa
mezzo contanti, assegno bancario o circolare, sul conto corrente postale
n°96012000, vaglia postale, i intestati ad Associazione Volontari Francesco
Forno.
5) Le opere consegnate a mano dovranno essere ritirate presso il medesimo
recapito al quale sono state consegnate. Gli organizzatori, pur assicurando la
massima cura, declinano ogni responsabilita per furti, avarie o altro che dovessero
verificarsi durante la loro permanenza a Civitavecchia o nel corso della
spedizione.
6) Una apposita giuria sceglierd le opere da premiare. 1l suo giudizio &
insindacabile ad ogni effetto.
7) La partecipazione al concorso implica l'accettazione incondizionata del
presente regolamento. Le opere non accompagnate dalla quota non saranno
giudicate né restituite. La proprieta delle opere rimane degli autori salvo il diritto:
alla riproduzione da j;anr: delle Associazioni organizzatrici, sia su organi di
stampa, televisivi e/o altri mezzi di comunicazione, nessuno escluso.
8) I vincitori saranno avvertiti tempestivamente per presenziare alla premiazione.
I premi non ritirati personalmente saranno inviati a mezzo servizio postale.
9) Per quanto non espressamente previsto dal presente regolamento, valgono le
norme FIAF.

10) Il concorso ¢ valido per la statistica FIAF dell'anno 2000,

4° Concorso Nazionale di Fotografia a colori ” Francesco Forno”
SCHEDA DI PARTECIPAZIONE N*
Cognome — Nome =
Via CAP Citta PR
Circolo di Appartenenza Tess. FIAF n®
Onorificenza Quota Lire. inviata a mezzo
SEZIONE SUL TEMA L'UOMO E IL MARE
1 ANNO AC PO | 3| ANNO A PO
2 ANNO A pO0 | 4 ANNO A pO
o - SEZIONE A TEMA LIBERO |

1 ANNO AO PO | 3 ANNO AO PO

2 ANNO AOl P04 ANNO A0 PO)
Inbase a quanto stabiiito dalla legge 675/96, sulla privacy, la partecipazione al concorso comporta, da parte dell‘autore, I'autorizzazione al rattamentor
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Ferdinando

Intervista con G. Tani

di Giorgio Tani

Madras, India, 1989 Foto di Ferdinando Scianna

T.: Uno dei nostri temi di ricerca ¢ stato: “Fotografia e realta”. In q
sto ambito, e dopo aver visto le tue proiezioni di ieri sera, vorrei ten,
tare un'intervista al “personaggio” Scianna. s
La prima domanda & sullo "stile”. Soprattutto nel reportage, nel raps
porto tra fotografia e realtd, ognuno di voi, grandi fotografi, si espr.
me con la propria personalita che diventa anche lo “stile”. Hai dettg
una frase che mi ha interessato e con la quale intendevi dire che |a ris
petizione di un certo tipo di fotografia pud diventare stile.
S.: Ho sempre avuto un certo sospetto nei confronti del concetto dif
stile in fotografia soprattutto quando viene utilizzato allo stesso mo-
do che per la pittura, dove ha un significato completamente diverso,
Poco fa stavo guardando, con Lucien Clergue, un suo libro su Pica:
e mi domandavo come & possibile identificare univocamente lo stf
di Picasso. Credo si possa dire che Picasso & probabilmente il
grande genio figurativo del secolo.

Nell'arco della sua vita ha avuto almeno cinque idee identificabili co=
me stile. Aveva rotto con gli schemi figurativi che esistevano prima dj!
lui, ma poteva, contemporaneamente, dipingere le Demoiselles d’Ayj:
gnon e disegnare come Raffaello
Guardando un quadro di Van Gogh, la sua pennellata lunga, quel tip
di rapporto tra il gesto, la mano, la materia, il pensiero e il risultaf
noi lo identifichiamo come stile, che & poi la cosa che di solito vien
falsificata: non si put falsificare il senso di un‘opera, si falsifica il
stile, quello che, in un certo senso, percepiamo come buccia dell'o
ra. In fotografia questa faccenda dello stile mi & sembrata sempre
po' ambigua proprio perché la fotografia nasce da una svolta storj
culturale coincidente con la grande rivoluzione industriale della p.
meta del diciannovesimo secolo, che, tra le altre invenzioni di g
periodo, produsse la fotografia, che mette a disposizione degli uon
uno strumento tecnico, ottico, meccanico che, assieme ad altri m
canismi di carattere fisico-chimico, permette di produrre a ma
delle immagini della realta, cosa sino a quel momento impensabil
Ed ecco che siamo al tema del reale.
Oggi € la fotografia, perpetuando un malinteso che si porta dietrodz
150 anni, a farsi carico di questo ruolo di riproduzione del reale
per secoli fu della pittura. In un certo senso la fotografia, com
genza profonda dell'vomo di stabilire un rapporto tra immagi
realta & esistita da sempre e tecnicamente gia da alcuni secoli. @
lo che fu scoperto, negli anni trenta del diciannovesimo secolo
po'per caso, fu il sistema di perpetuare |'immagine che gia si prodt
ceva nella Camera Obscura.. In sostanza la vera scoperta &
quella dell'iposolfito. Tutto era gia stato fatto prima. Lo strume
veniva utilizzato proprio a servizio della pittura. La Camera Obscura
permetteva almeno di non sbagliare sulla prospettiva.
Ma torniamo allo stile. Se lo stile, come nella pittura o nella letts
tura, & un certo tipo d'uso degli strumenti linguistici, per la lettera
ra lo stile sono le parole, il ritmo con cui vengono messe assieme
quando descrivono, evocano, inventano una realta.

Quando faccio dei workshop, per descrivere lo stile dico: pensi
alle parole, supponiamo che davanti a quella famosa siepe invece:
Leopardi ci fossi stato io, magari trovandomi |a mi sarebbe venute
dire “da qui non si vede niente, forse non c'® niente”. Nella migliog
delle ipotesi ne avrei tratto una descrizione di carattere naturalist
o filosofico. Invece lui: “sempre caro mi fu quest'ermo colle”. E
questione di musica. Non & solamente la descrizione della cosa:
parole di quel verso sono tutte sul vocabolario, a disposizione di [ul
ti, cosi come i toni di una fotografia sono tutti nella realta e sono!
ti nella latenza dell immagine possibile. Il problema e di usarned
ni piuttosto di altri, di mettere quello a quel punto piuttosto €
un altro. E questo fa di un uomo quello che noi diciamo un un PO
e di un altro un politico, per dire.
T.: E di un fotografo un fotografo
S. Allora che cos'® un fotografo e come si pud definire lo stile di
fotografo?



New York, 1985
Foto di

Ferdinando Scianna




Tutti i fotografi, il peggiore e il migliore, in sostanza, compiono lo
stesso gesto, la cui elaborazione & minima. Ci sono tanti tipi di foto-
grafia (anche su questo vocabolo bisognerebbe intendersi)

C'& un fotografo che riprende scarponi da sci ed un altro che fotografa
alluvioni nel Polesine. Il mestiere che fanno non & lo stesso, ma lo
strumento che utilizzano si, cosi come |'ultimo dei papa che fotografa
il proprio bambino fa, a parere mio, la fotografia per antonomasia.
Ho letto una volta una statistica francese dalla quale risultava che ol-
tre il 70% delle fotografie che si fanno al mondo hanno come sogget-
to un bambino sul bagnasciuga. Quindi il vero fenomeno della foto-
grafia non & quello di Brassai, per dire, ma & quello dei miliardi di
bambini sul bagnasciuga, poiché declina il significato vero della foto-
grafia, che & quello di voler
fermare un attimo di un tem-
po che noi vorremmo non
morisse mai. E una sfida nei
confronti della morte. Il gesto
che compie il papa in vacanza
& esattamente lo stesso che
fa dire al cosiddetto autore:
ho "fatto” questa fotografia.
Frase piuttosto arrogante
perché le fotografie non si
fanno bensi, come dice Car-
tier-Bresson, le fotografie si
ricevono

Recentemente, a proposito di
Kertész, che non per nulla ha
pubblicato un libro fotografi-
co intitolato "Sul leggere”,
una scrittrice francese, Da-
nielle Sallenave, identificava
il gesto fotografico di Kertész
come gesto di lettura del
mondo. lo penso che questo
valga per tutti i fotografi

Noi di solito utilizziamo la
parola fotografia con il senso
etimologico di “scrittura con
la luce”. Quindi ci sentiamo
scrittori, in quanto come fo-
tografi scriviamo con la luce.
E vero? E vero che la fotogra-
fia & il risultato di una scrittu-
ra con la luce, ma & la luce
che scrive il mondo posando-
si sul reale, sugli oggetti, e il
suo riflesso si iscrive sulla
pellicola fotosensibile. Noi
leggiamo quello che la luce
scrive. La luce scrive il mon-
do, il fotografo lo legge.

T.. Ma anche interpreta?

S.: E lo stesso. Non si pud leggere senza interpretare. Quando si par-
la di arte della fotografia penso che si parli della stessa arte di un in-
terprete di musica, per esempio. La musica viene scritta da Verdi, o
Mozart e uno strumentista o un direttore di orchestra la interpretano,
cosi come, in un certo senso, il libro della realta & scritto dal tempo e
dalla luce e il fotografo lo legge. Il modo in cui egli lo fa, fa di lui quel
fotografo anziché un altro fotografo. Il fatto & che il gesto della lettura
viene considerato meno nobile di quello della scrittura. lo non sono
sicuro che questo sia vero, perché sono convinto che ogni volta che
leggiamo un libro, un grande libro - e la realta & il libro pili grande -
lo riscriviamo.
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Un libro & un grande libro se ogni volta che si legge ed entra attrayep
so gli occhi - secondo questo gesto sconvolgente scoperto da S, Agges
stino che sorprese Sant'Ambrogio a leggere le parole di un libro seps!
za dirle - quelle parole entrano dentro di noi e dentro di noi rinasege
no, quindi & come se le riscrivessimo
Noi ci identifichiamo con quel che & scritto perché come lo scrittore®
ciascuno di noi in un certo senso contiene, in maniera misteriosa,
tutta la realtd. Diversamente non sarebbe possibile a Dostojeuskij,
per esempio, descrivere il santo e l'assassino senza diventare a syg
volta egli stesso santo e assassino. Lo scrittore si identifica con |'y-
manita intera sino a capire che cosa fa del santo un santo, dell'assas-
sino un assassino, del bambino un bambino, della pietra una pietra,
diventando a sua volta pietra;
bambino, assassino e santg
ed attraverso le parole lo rac=
conta. i
Quindi quande uno lo [egag"
riconosce che quella rappre=
sentazione del reale & la stess
sa che, benche inespressa, ha
sentito. Borges, grande poe o
argentino che amo moltissi=
mo, che ho fotografato e syl!
quale spero di poter fare un:
piccolo libro di ritratti, dices
va: “sono molto piil orgogligs
so dei libri che ho letto che’
non di quelli che ho seritto
C'e un suo piccolo poema in
cui chiede scusa al lettore
dell'azzardo della vita per cuf
lui e l'autore del poema e
[ui che lo sta leggendo & sola=
mente il lettore, perché lui:
dice, questo fatto & soltanta’
casuale. Non & affatto detto.
che tu lettore, essendo proba=
bilmente migliore di me, nen:
presti a questo poema valori
e significati che faranno di me
un poeta pill grande di quan=
to io non sia. Dunque, il gesto:
mitico del fotografo, intomo:
al quale viene costruita unas
grandiosa arroganza, COnSiste
nel premere il bottone del=
I'otturatore di un apparecchio’
fotografico, che apre per und:
frazione di secondo una finé=
strina. Tecnicamente & lettes
ralmente cosi: le fotografi&
non si fanno, dicevo, Si amg
una finestrina per ricevere if
una frazione di secondo una porzione di mondo che & stata resa'._l___

gibile dalla luce, dalle coincidenze spazio-temporali che in quel mo-
mento si pongono davanti alla macchina e all'uomo che la sta usaT&
do. Tutto qui. Naturalmente questo significa, in termini Zen, comﬁiﬁf-
proposto Henri Cartier-Bresson per primo, allenarsi, in un cefto Sﬁ
50, ad avere fortuna, dove la fortuna non & piil fortuna, ma ViSIOREGES
mondo. . i
Anche lo still-life di una patata & un'istantanea - proviamo 3&’1‘@‘
un‘altra volta domani - quindi & sempre una fotogra[ia-traCCla'_‘_i_l_"‘- \
istante irripetibile. Se la traccia di questo istante irripetibile e fico
sciuta, in base a certe regole che riguardano il linguaggio, COMES



positaria di valore, allora noi diciamo che chi ha aperto la finestra da-
vanti a quel determinato soggetto & un buon fotografo, un grande fo-
tografo persino, un interprete per delega del sentire collettivo

La passione pomposa e superstiziosa di molti, troppi, per la creativita
» abbastanza curiosa. Creativo & un aggettivo che dovrebbe essere

ysato solamente al passato e riferendolo esclusivamente al Creatore
per antonomasia. Nulla si crea dal nulla, invece tutti si riempiono la
bocca di creativita al punto che questa parola risulta estremamente

«valutata. Da un punto di vista sociale si & rifugiata tra i pubblicitari
lc'é il creativo nelle agenzie pubblicitarie. Per mestiere!

1.. Ricordo il primo verso di una poesia di Borges "Amiamo quel che
nion conosciamo”. Cosa vuol dire per il fotografo?

g: Questa potrebbe essere
una didascalia dell'occidente
“La vita & altrove, amiamo cid

che non conosciamo.” Credo
sia una delle componenti del-
['essere umano occidentale

Emanuele Severino ed altri fi-
losofi contemporanei pensa-
no che furono i greci ad inven-
tare questo concetto dell'es-

sere che implica il non essere
Prima ¢ era, ora non c'eé piu, la
lampada era accesa, domani
come sara?

E chiaro che questo svaluta ter-
ribilmente il presente, il cono-
sciuto, e rende straordinaria-
mente importante l'ignoto, il
non conosciuto, l'ipotetico fu-
turo. Pero in fotografia, per
esempio. che cosa significa?

Mi ricordo una volta un'intervi-

y Ronis

Qualcuno gli chiese: "Lei come
fotografo non trova limitante
occuparsi esclusivamente del
visibile?" Lui rispose: “Il visibi-
le & talmente vasto che non ce
la fard ad esaurime le possibi-
lita. Non & la limitatezza del
mezzo fotografico, ma la limita-
tezza del miei mezzi che mi an-
gustia"

In'realta, quante volte la pas-
sione del non conosciuto por-
ta dei ragazzini di Roma o di
Arles a pensare che se loro
potessero andare in India,
chissa che straordinarie cose

farebbero
conoesciut

oli dico che ho
In ragazzo indiano
che sogna di fare delle foto ad Arles o a Pizzighettone. Non potreste
Fomm{:iarz- 0l fotografare ognuno a casa propria? L'esotico, se esiste,
?d_entr_o di noi, non fuori di noi
Etiuscire a guardare con occhi lavati quello che tu vedi tutti i giorni, tal-
Yolta le buone foto si fanno uscendo da casa. La vera passione per l'i
8N0Io & la passione per scoprire un lato non ancora considerato del
E"n‘;“f:iﬂﬁ ifn' i|ar5 forse, una buo;_wa fotografia. Credo che guesta sia
5 ch[jlf '-.-:-.-\1.51)<1.'-.3[’8n26 drarn_ma_t:ca del_fotografo. pe_rche un foto-
]Uiéten? 18 n_id_ del proprio linguaggio e dei propri mezzi sa chg
oo ente _h_p?n\dente ,daf questa complessa struttura di azzardi
Mano a essere li. Ero [, & tutto quello che puo dire il fotografo

Nashville, 1986 Foto di Ferdinando Scianna

Non & lo stesso quando hai disegnato o scritto qualcosa e dici "Do-
mani lo voglio rifare, magari meglio”. I fotografo non lo pud dire se fa
quel certo tipo di fotografia che mi interessa e che cerco di praticare
Non sa se domani ritrovera quell'imprevedibile concomitanza di
eventi che & il presupposto di ogni buona fotografia

E questa inquietudine, spesso, che ci fa viaggiare lontano. La speran-
za che lo stupore davanti al non conosciuto produca il miracolo. Ma
rari sono i miracoli

Una volta Koudelka mi ha detto "Mi piace ritornare negli stessi posti
dove si ripetono gli stessi rituali". Come a teatro, insomma. Perché
torniamo a teatro a sentire per la trecentesima volta questo emaciato
principe danese che dice “Essere o non essere ..."? Ci torniamo per
cosa? Perché quella messa in
scena, la maniera speciale in
cui forse lo dira l'attore fanno
la differenza. E come la mes-
sa. Ogni volta, quando avvie-
ne il miracolo, Cristo s'incar-
na nell'Ostia santa. Il proble-
ma ¢ crederci

T.: Veniamo a Scianna dei si-
ciliani. leri sera c'e stato quel-
lo Scianna che ha detto: “lo
sono nato in Sicilia e sono ve-
nuto via dalla Sicilia". Quindi
ecco che si ritorna al Leopar-
di di oltre la siepe, all'inco-
gnita, questo desiderio di
qualcosa di oltre, che in fon-
do in fondo & stato detto an-
che ora. Qual & stato il trau-
ma, la volonta, il desiderio di
uscire forse da quell'ambien-
te o da Bagheria, ma dopo l'e-
sperienza dei siciliani, dopo
Vittorini anche... ?

S.. La storia dei siciliani &
una specie di condanna, ma
anche un privilegio. lo mi
sento siciliano e anche terri-
bilmente italiano. Basta che
io sia in Francia, per scoprire
di essere siciliano e italiano
contemporaneamente. Non
so che cosa significhi esatta-
mente essere europei, se non
per il fatto che quando sono
in India so di essere europeo
perché paradossalmente in
oriente, e soprattutto in
Giappone, scopro che |'enor-
me distanza culturale che di-
vide un siciliano da un dane-
se, diventa vicinanza se la si paragona a quella che mi divide da un
giapponese. Quindi ecco che le nostre appartenenze si allargano
L'essere siciliano & una vicenda che riguarda la storia. Nella storia ci
sono stati momenti in cui dei tedeschi emigravano per andare in Sici-
lia, magari dietro i conquistatori, ma parliamo di tempi remoti. Ci so-
no situazioni storiche in cui da certi posti, quando si vuol fare certe
cose, purtroppo si & costretti ad andar via. Ho sentito un'intervista a
un direttore di orchestra siciliano, credo Mannino. Da ragazzino face-
va il pianista - era una sorta di enfant prodige. Raccontava che una
volta, a 14 anni, aveva fatto un concerto e, fra gli ascoltatori, c'era Pi-
randello. Alla fine del concerto Pirandello andd a complimentarsip
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con lui e gli disse “Naturalmente anche tu andrai via dalla Sicilia. Cer-
ca di conservarne il profumo”. In quel "naturalmente " c'era la consa-
pevolezza di un destino. Nell'andarsene si vive I'avventura dello sra-
dicamento, della nostalgia e la scoperta del fatto che dopo un po'
non puoi tornare pil. Perché quando torni non sei pill a casa tua. Sei
in un altrove che & quella della tua memoria devastata. Uno si con-
quista il diritto di stare bene o male dappertutto e di essere straniero
ovunque, che & poi una delle condizioni della contemporaneita. per-
ché milioni di persone si stanno sradicando in questo momento dai
luoghi della loro origine per andare altrove.

T.: Perd l'anima resta sempre la stessa. Nelle tue fotografie, anche in
quelle di moda, c& una forte impressione di sicilianita assoluta, co-
me ho dedotto anche dalla tua frase di ieri sera "Sono in Sicilia, ma
potrei essere anche in Egitto”,

S.: Quando ho fatto la mia prima mostra antologica, intorno al 1978,
I'ho intitolata “Sicilia e dintorni” e c'erano anche fotografie del Giappo-
ne. Atteggiamento allo stesso tempo ironico e arrogante. Arrogante per-
ché tutto il mondo &, per un siciliano, dintorni della Sicilia ed ironico
perché dovunque tu vada, ti porti dietro il siciliano che sei e quindi
guardi il mondo con gli occhi che ti si sono formati negli anni determi-
nanti dell'infanzia. Come fai a guardare il mondo senza tenere conto che
appena hai aperto gli occhi in-
torno a te hanno chiuso le fi-
nestre perché c'era troppo so-
le? Da noi & tutto pieno di per-
siane, di luce che filtra, fine-
stre a bocca di lupo, ecc. In
Olanda fanno le case di vetro
perché di luce ce n'e talmente
poca. E gia questo ti da un'i-
dea diversa della luce e quindi
una maniera diversa di guar-
dare le cose. Per me il nord ha
una luce esotica, mentre dal
nord vengono in Grecia, in Si-
cilia a cercare l'appollineita, il
classico, il solare.

Se guardi le fotografie di foto-
grafi del nord, da Von Gloeden
a Von Matt, come di tanti altri
che fotografano la Sicilia, ve-
drai che loro la vedono solare.
| fotografi siciliani amano la Sicilia nera. lo, per esempio, dico che il so-
le mi appassiona perché fa ombra. “La luce e il lutto”, un titolo di Ge-
sualdo Bufalino che esprime bene questo sentimento. Questa sorta di
seme della contraddittorieta profonda che da fatto fisico, atmosferico,
diventa anche culturale. Da noi il lutto & sempre una cosa molto violen-
ta, teatrale. A volte persino una tragica risata.

T.. E questo richiamo alla carnalita. alla sessualita ..

S.: Ma certo, Sono, per esempio, rimasto stupito quando, guardando le
mie prime fotografie di moda dicevano "Il tuo sguardo sensuale sulle
donne ..". lo non penso che la sensualita di un fotografo, se ne ha, si rive-
li solo quando fotografa le donne, perché nelle mie immagini nere sicilia-
ne, per dire, a me pare che la luce abbia la stessa sensualita che si trova
nelle immagini delle donne. Henri Cartier Bresson dice, e me lo ha ripetu-
to diverse volte: "La mia luce ideale & una giornata un po’ velata”, che poi
& quella delle sue fotografie.

Il mondo, naturalmente, non ha una luce velata o non velata; tutte le
luci sono possibili. Perd lui, nato in Normandia - anche se dice di esse-
re stato concepito in Sicilia - si riconosce in quella luce. Frank Horvat
mi diceva; ¢i ‘ara pure una tua filiazione da Cartier- Bresson, ma nelle
tue fotografie la luce ¢ estremamente importante, mentre in Henri c'@
quasi una negazione della luce come struttura dell immagine.
Nondimeno in alcune delle sue foto, tra le pilt memorabili - una foto
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Milano, 1987 (sopra) Youvarou, Mali, 1993 (a lato) Foto di Ferdinando Scianna

in Grecia o un‘altra in Messico - |ui gioca con la luce. Ma c'¢ semprat
un certo esotismo nel suo guardare la luce forte. Probabilmente nej
mio caso |'esotismo c'e quando guardo la luce che non cé.

T.: Queste ombre, queste luci, questo spiraglio che colpisce la figug
umana, soprattutto questo sole assordante che fa forte tutti i nerj g
che si riscontra anche nelle ombre, negli interni, sul treno per Loups
des, questo stile, questa drammatizzazione. Mi & sembrato che se ap-'
che il modello & olandese, com'g questa tua capacita di trasformare
in siciliani anche persone che di siciliano magari non hanno nullg?
Tutto il mondo é Sicilia?
S.. Effettivamente ho [impressione di fare sempre le stesse.
fotografie. E questo forse cid che dagli altri viene identificato come!
stile: I'ossessione. Speriamo non sia ripetitivita, mancanza di fant
sia. A me viene di fare cosi. E possibile che in questo modo riesca:
usare il linguaggio della fotografia per raccontare, insieme alle co
del mondo, anche i fatti miei, che & poi quello che tutto sommato,
impudicamente, cerchiamo di fare tutti quanti
T.: Fatti suoi, mi richiama quella fotografia nella quale ti sei immede-
simato nel bambino che faceva finta di fotografare e che ha detto te-
stualmente o quasi “Quello sono io, o perlomeno sono la proieziope!
di quello che ero_.".

S.: lo penso che di un bu
fotografo si possa dire cid d
ha detto Flaubert del suo py
sonaggio pil famoso:“Mad
me Bovary sono io!” Molti
hanno interpretato nel sens
del personaggio; lui, lo serit-
tore, era la donna protagoi
sta del romanzo. Forse, in
ce, Flaubert voleva dire che
libro era lui. Sfido chiungue
prendere una fotografia
non conosce gia e dire “Qu
sta I'ha fatta Tizio!". Puo' da
che ci imbrocchi, ma que
maniera, il famoso stile,
abbiamo desunto da un ‘nt
mero ampio di fotografie @
identifichiamo con l'opera
un fotografo. Quante foto
cose graziose e tenere s@
state fatte dopo che Doisneau ha inventato questa maniera di gug
dare il mondo e gli essere umani che vivono in un contesto urbano
Si potrebbe discutere del significato della parola inventare in fotog
fia. Credo che occorra ricondurla alla radice etimologica della paro
che viene da invenio, trovare.

T.: E come la mettiamo con il rapporto con il reale in tempi di nue
rivoluzioni tecnologiche?
S.: Adesso c'® questa bella e salutare cosa che & |'immagine digita
che probabilmente avra nei confronti della fotografia lo stesso effe
che la fotografia ha avuto nei confronti della pittura. .
Era abbastanza comico e tragico vedere, nei giorni scorsi, i giom
pieni del fatto che gli italiani sono torturatori e mascalzoni in Som
lia come gli altri altrove e che questo & provato da fotografie. Che @
sa prova oggi la fotografia, se non prova neanche la grana della
di una attrice in copertina? Pure quello scandalo non avrebbe po
esistere se non si fosse basato su fotografie. Grandi discussioni 2
tinuano, e giustamente, secondo me, che hanno al centro il rappore:
tra fotografia e realtd. Per esempio lo scandalo dei campi di sterminic
bosniaci. Uno dice che una certa foto & |a prova che c'erano i campi di
sterminio bosniaci, I'altro dice che no, questa foto & un falso pere
quello I'ha fatta dietro ad un filo spinato e non & vero che era un
po di concentramento.






Insomma, uno pretende di provare che esistevano campi di sterminio
a partire da una fotografia e |' altro pretende che se dimostra che
quella foto era falsa questo vuol dire che non ci sono stati campi di
sterminio. Enorme sciocchezza, perché una fotografia non € prova
sufficiente di verita, né il falso di una fotografia prova niente di piu
che il fotografo & un falsario.

Quindi dobbiamo tornare alla fotografia come a qualunque altro lin-
guaggio in cui l'autorevolezza del rapporto con la realta nasce dall'au-
torevolezza di chi la propone come documento della realta

Se domani su un giornale scandalistico leggiamo che il Papa & anda-
to a letto con Sofia Loren, dopodomani su tutti i giornali leggiamo
che la stampa scandalistica & diventata uno schifo.

Se invece la frase * il Papa & andato a letto con Sofia Loren” la leggia-
mo sul Washington Post, il discorso & completamente diverso.Non &

-
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Makallé, 1984 Foto di Ferdinando Scianna

il linguaggio che determina |'autorevolezza di un messaggio, & la fon-
te che lo usa, quindi tu devi essere credibile, la tua vita, la tua storia,
la tua probita, il giornale su cui pubblichi, la maniera in cui la cosa
viene pubblicata, e questo pud dare legittimita al documento.

In sé la fotografia & documento soltanto del fatto che sicuramente C'e-
ra quella cosa davanti a quella macchina fotografica in quel momento.
Ma quello che questo fatto prova & tutto da discutere.

T.: Quindi il rapporto fra fotografia e realta & aleatorio?

S.: No, & anzi un rapporto strutturalmente intemo alla tecnica stessa.
Guarda la fotografia che ha fatto Sestini, se non sbaglio, quando succes-
se che avevano dato fuoco a dei poveri disgraziati a Firenze in una rou-
lotte. Lui mise insieme un povero negro e un tipo rapato con catena e
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giubbotto di pelle e i giorali spacciarono la foto costruita per docy-
mento. Siccome non accettiamo pili che avvenga un fatto di grande g
piccola importanza politica o sociale senza che non ci sia un fotografo,
perché non c'& un presidente americano che sia stato ammazzato senza

che non ci fosse un fotografo, per esempio, né amplesso di principess_aﬁ

se il fotografo non ceera, si mette in scena un falso avvenimento per

creare un presunto documento. Prima c'era Salomon. il fotografo dej

grandi eventi politici , 'vomo invisibile. Adesso si fa la riunione politica

per fare la foto. | fotografi sono tutti nello stesso posto, dietro una tran-

senna, magari, e i politici si stringono la mano sette volte, perché song)
Ii per fare la foto.

Appunto, si crea |'avvenimento per creare il documento

Documento di che cosa ? Documento di una messa in scena, non di
un avvenimento.

lo considero che la peculiarita dell'atteggiamento culturale def i€
grafi di Magnum, per esempio, & data dalla diffidenza nei confronti
questa situazione. | fotografi Magnum pit che fotografare il fatto,
tografano di solito a lato del fatto. Non & che la storia sia solament
dove c'® un generale, la storia si fa anche dove una povera donna
cucinando con un bambino in braccio. Li pure passa la storia, ilgra
de cerchio delle persone che la vivono. Si pretende di fare gerd

di fatti come se un cane ammazzato per crudelta fosse meno i
tante dei gulag di Stalin. Non & cosi, Entrambi testimoniano |2
delta della storia e degli uomini che la fanno.

T.: Perd l'opinione pubblica ha bisogno dei suoi miti .... )
S.. Tutto si mitizza. La fotografia & uno dei pill straordinari strufi
di mitizzazione collettiva di oggi. E I'emblema stesso della contem



ymunicazione di massa.

aned

:idt—__p_ se per la strada incontriamo un personaggio televisivo molto
noto. |o salutiamo come fosse un parente In realta & un prodotto del
wbo catodico perd noi lo vediamo come una realta. La sera , quando
cejacena, luigacasatua £ chiaro che viviamo un rapporto ambiguo
.2011 | realta e finiamo per scambiare per reali le immagini delle cose.

La fotografia vi ha contribuito. Ho sempre pensato che se consideria-
igantesche conseguenze che nella cultura contemporanea di
ha avuto la fotografia, I'invettiva-di Baudelaire contro la foto-
diventa comprensibile e persino condivisibile.

1.. Pert resta il documento, l'affezione, la memoria che la fotografia
evoca di pit il tempo che passa. Questo & stato detto an-

S. N1
che prima che Barthes lo teorizzasse Basta leggere alcune cose di
Holmes del 1860. Non c'e cosa che ti dia pitl il senso del fatto, del-

lessere e del non essere, della vita e della morte come la fotografia,
perché la fotografia ha, in un certo senso, risposto a questa esigenza
profonda della cultura dell'occidente, direi dell'uomo: fermare il tem-
PO per essere certi che quell‘attimo di passato & stato davvero il pre-
sente della nostra vita. | giapponesi che si fanno fotografare davanti
al Colosse sgliono una prova che essi sono stati realmente davanti
dl Colosse
T.: Torniamo un momento alla tua esperienza di fotografo di moda. Mi
sembra che si sia scomposto un mondo. Noi abituati a comprare e o tro-
> di moda. Abituati a vedere un certo tipo di fotografia di
1 in una certa maniera, che tutti conosciamo e sappiamo
sarafia di moda che mette in mostra soprattutto |'abito,
Un oggetto da comprare. Ecco mi sembra che il tuo inter-

vento, la tua entrata in questo mondo lo abbia un po’ scompaginato

S.: Tanto per cominciare non sono stato io ad inventare questo tipo
di approccio. Mi piacerebbe moltissimo che lo avessi fatto, ma cosl
non &. Storicamente c'é tutta una linea della fotografia di moda, nella
quale un protagonista rivoluzionario io considero sia stato Frank Hor-
vat, alla quale mi riferisco. Ci sono cose che lui ha fatto nel 53, '54.
'58. cio® 40 anni fa. Quindi non posso rivendicare invenzioni che han-
no molti altri padri

T. C'& un‘enorme differenza fra la fotografia di moda di Horvat e la fo-
tografia tua di moda. Saranno passati gli anni. pero..

S.. Sono daccordo che ¢ una differenza, ma non nell'approccio di
fondo. Lui per primo tird fuori le modelle dagli studi e le portd per stra-
da. Fece delle fotografie di moda, che ora sono diventate classiche, ne-
gli ippodromi, sui tram, nei caffe, nei villaggi di minatori. Da un punto di

vista della fuoriuscita dai luoghi comuni del tempo, la sua & stata un‘au-
tentica rottura. La differenza sta in quanto Frank stesso mi ha detto: “A
me interessava giocare con la messa in scena ed affermare il mio potere
di gestore dellimmagine”. Perché lui, da reporter, aveva sempre una
sorta di sindrome del fatto che il mondo non gli obbedisse, voleva si-
tuazioni nelle quali potesse fare obbedire gli elementi dellimmagine

Quella luce e non quell altra, in quella posizione e non in un‘altra. Non
& questo che a me interessa. lo amo toreare il caso. lo cerco di inserire,
attraverso la moda, le modelle, un elemento alieno dentro al teatro del
reale. dell'esistenza. Non so se questa mattina c'eri mentre fotografavo
una ragazza in costume da bagno in mezzo alla gente. Tu sei in un pae-
sino emiliano. Ci sono questi signori seduti a dei tavolini di bar e tu
prendi una ragazza in costume da bagno e gliela fai camminare accan-#

3



to. Succedono delle cose che riguardano la ragazza, la sua maniera di
muoversi in quel contesto, ma c'& anche, soprattutto, la reazione del-
I'ambiente. Succedono delle cose sia sul piano formale, sia sul piano
psicologico e tu fotografi quello che succede da reporter. La sola diffe-
renza & che puoi ripetere o cambiare la messa in scena per avere |'im-
magine giusta, E una sorta di teatralizzazione della moda, di utilizzazio-
ne della realta come
strumento per creare as-
sonanze o paradossi.

T.. Ma & una forzatura
della realta o & una
realta che si adegua?

S.: Awengono cose biz-
zarre. A volte tu crei una
specie di contraddizione
fortissima, che fa legge-
re pill esplicitamente i
due elementi della cosa
La sola cosa nella quale
io credo di tentare un
approccio diverso e che
io non uso né la gente,
né il luogo dove metto
la modella, come uno
sfondo, ma come un co-
protagonista dell'imma-
gine. In un certo senso
& una concezione diver-
sa della moda. Per me
la moda & una ragazza
vestita in un certo modo
che vive nel mondo, non
in uno studio o in una
situazione astratta.
Quando & nel mondo
questo vestito addosso
a questa persona puo
sembrare stupendo, ridi-
colo, provocatorio, quin-
di esiste in funzione del
suo rapporto con il
mondo, mentre se lo
isoli non lo verifichi con
la realta, lo tratti come
astratto oggetto nello
spazio.

T.: Una prospettiva sul
tuo lavoro attuale.

S.: Ci sono cose che
non riguardano il mio
lavoro ma le ricadute
del mio ravoro. Per
esempio questo rituale del workshop, di cui diffido sempre di pit. Mi
interessano gli incontri pili dei workshop perché non credo che io ab-
bia alcunché da insegnare. Al massimo un workshop significa stare un
certo tempo con delle persone per scambiarsi delle opinioni. Gli in-
contri arricchiscono sempre. Il prossimo workshop che fard ad Arles
quest'anno - anche quello breve- ha come titolo “Il Mestiere del Foto-
grafo” perché & una tematica alla quale tengo particolarmente in que-
sto momento.

T.: Qual il tuo rapporto con |'esperienza fotoamatoriale?

S.: Ho fatto un discorso polemico, o per meglio dire storico, nei con-
fronti del fotoamatorialismo, che penso sia stato fondamentale nella vi-
cenda della fotografia italiana. Tutte le cose che sono successe nella fo-

Siracusa, 1988 Fato di Ferdinando Scianna
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tografia italiana sono successe all'interno dei circoli fotografici sing gl
momento in cui De Biasi, Monti, Berengo Gardin, Roiter - che erano tyte
ti figli di quella grande esperienza culturale - hanno deciso di passare'a':p
professionismo. '
Ora, paradossalmente, cio ha creato una specie di trauma nel mondg
fotoamatoriale. Invece di dire “Va bene, io non lo faccio per mestiere
perd quello che faccig!
ha comunque un ruglg
per rapporto al mondoe!
alla societa, in relazione
a quanto io faccio nelly
vita “, mi sembra che |
fotoamatori si siano rin-
chiusi in se stessi. In un
certo modo ha vinto Cg«
valli sul piano dell'ars
gratia artis, dell'aut
soddisfazione. E a
sembra un peccato,

Branzi recentemente
ha scritto una le
bellissima dopo aver [g
to un mio articolo in cul
polemizzavo con la file-
sofia fotografica di €

valli a proposito di Gi
comelli. Mi sembra g
tesco continuare a |
chiamare Cavalli per ray
porto a Giacomelli, pe
ché Giacomelli & que
che propriamente ha
mandato a carte e qua
rantotto il castello di Ca=
valli. £ vero che lui fa'll
tipografo, ma se c'é un
per il quale la fotogral
€ un'emanazione de
viscere, della dimensit
ne esistenziale, della s
sofferenza, della st
paura della morte, que-
sto & Giacomelli, ment
Cavalli diceva che il
getto non ha importan:
e altre insensatezze o
genere.

Questa & una cosa chi
portato molta fotog
italiana, non solo quella
amatoriale, a diventare
autoreferenziale, er
usare una parola difficile. Un oggetto da museo, un oggetto fine a se
stesso, un oggetto simbolico che ti valorizza e viene valorizzato, vend
comprato. E una direzione che mi indispone e mi inquieta, non perche
pensi che non possano esserci “artisti” fra i fotografi, anzi, sono conv
che la fotografia sia I'esperienza culturale pili importante di questo Sec0s
lo, spesso pitl importante della pittura, ma non soltanto in termini esfe-
tici, soprattutto perché ha influito in maniera determinante a cambiare
la nostra visione del mondo. A mio parere questa cosa & avvenuta pies
prio perché c'& stato un dialogo costante tra i fotografi e il mondo. un
continuo scontrarsi e incontrarsi tra il mondo e i fotografi. .
Il mio studio & molto simile alla bottega di un pittore dei temg‘i mcd
pittori erano artigiani, Arrivano clienti ai quali servono immagini Gesss
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to. Succedono delle cose che riguardano la ragazza, la sua maniera di
muoversi in quel contesto, ma ¢’ anche, soprattutto, la reazione del-
I'ambiente. Succedono delle cose sia sul piano formale, sia sul piano
psicologico e tu fotografi quello che succede da reporter. La sola diffe-
renza & che puoi ripetere o cambiare la messa in scena per avere |'im-
magine giusta. E una sorta di teatralizzazione della moda, di utilizzazio-
ne della realtd come
strumento per creare as-
sonanze o paradossi

T.. Ma & una forzatura
della realta o & una
realta che si adegua?

S.: Avvengono cose biz-
zarre, A volte tu crei una
specie di contraddizione
fortissima, che fa legge-
re pitl esplicitamente i
due elementi della cosa
La sola cosa nella quale
io credo di tentare un
approccio diverso e che
io non uso né la gente,
né il luogo dove metto
la modella, come uno
sfondo, ma come un co-
protagonista dell'imma-
gine. In un certo senso
& una concezione diver-
sa della moda. Per me
la moda & una ragazza
vestita in un certo modo
che vive nel mondo, non
in uno studio o in una
situazione astratta
Quando & nel mondo
questo vestito addosso
a questa persona pud
sembrare stupendo, ridi-
colo, provocatorio, quin-
di esiste in funzione del
suo rapporto. con |l
mondo, mentre se lo
isoli non lo verifichi con
la realta, lo tratti come
astratto oggetto nello
Spazio

T.: Una prospettiva sul
tuo lavoro attuale,

S.: Ci sono cose che
non riguardano il mio
lavoro ma le ricadute
del mio ravoro. Per
esempio questo rituale del workshop, di cui diffido sempre di pili. Mi
interessano gli incontri piti dei workshop perché non credo che io ab-
bia alcunché da insegnare, Al massimo un workshop significa stare un
certo tempo con delle persone per scambiarsi delle opinioni. Gli in-
contri arricchiscono sempre. Il prossimo workshop che fard ad Arles
quest'anno - anche quello breve- ha come titolo “Il Mestiere del Foto-
grafo” perché & una tematica alla quale tengo particolarmente in que-
sto momento

T.: Qual & il tuo rapporto con |'esperienza fotoamatoriale?

S.: Ho fatto un discorso polemico, o per meglio dire storico, nei con-
fronti del fotoamatorialismo, che penso sia stato fondamentale nella vi-
cenda della fotografia italiana. Tutte le cose che sono successe nella fo-
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tografia italiana sono successe all'interno dei circoli fotografici sing g
momento in cui De Biasi, Monti, Berengo Gardin, Roiter - che erano tut-
ti figli di quella grande esperienza culturale - hanno deciso di passare af
professionismo

Ora, paradossalmente, cid ha creato una specie di trauma nel mondg
fotoamatoriale. Invece di dire “Va bene, io non o faccio per mestiere
perd quello che faccip
ha comunque un ruglg
per rapporto al mondg e
alla societa, in relaziope
a quanto io faccio nella
vita ", mi sembra che |
fotoamatori si siano rip=
chiusi in se stessi. In up
certo modo ha vinto Ca-
valli sul piano dell'ars
gratia artis, dell'autos
soddisfazione. E a me
sembra un peccato,

Branzi recentemente mj
ha scritto una lettera
bellissima dopo aver let=
to un mio articolo in cuf
polemizzavo con la filgs
sofia fotografica di €as
valli a proposito di Gia=
comelli. Mi sembra grots
tesco' continuare a fis
chiamare Cavalli per raps
porto a Giacomelli, per
ché Giacomelli & quello
che propriamente ha
mandato a carte e qua®
rantotto il castello di Ca-
valli. E vero che Jui fa il
tipografo, ma se ¢'& uno
per il quale |a fotografia
& un'emanazione dellé
viscere, della dimensios
ne esistenziale, della sua
sofferenza, della  sua
paura della morte, que-
sto & Giacomelli, mentre
Cavalli diceva che il sog=
getto non ha importahza
e altre insensatezze dél
genere.

Questa & una cosa che ha
portato molta fotografia
italiana, non solo quelld
amatoriale, a diventare
autoreferenziale,  pef
usare una parola difficile. Un oggetto da museo, un oggetto fine @$&
stesso, un oggetto simbolico che ti valorizza e viene valorizzato, venduto:
comprato. E una direzione che mi indispone e mi inquieta, non percheio
pensi che non possano esserci “artisti” fra i fotografi, anzi, sono convinte
che la fotografia sia |'esperienza culturale piti importante di questo secos
o, spesso pill importante della pittura, ma non soltanto in termini &ite‘
tici, soprattutto perché ha influito in maniera determinante a cambiaré
la nostra visione del mondo. A mio parere questa cosa & avvenutd ]DTO‘_
prio perché c'& stato un dialogo costante tra i fotografi e il mondo R
continuo scontrarsi e incontrarsi tra il mondo e i fotografi |

Il mio studio & molto simile alla bottega di un pittore dei tempiin cuii
pittori erano artigiani. Arrivano clienti ai quali servono immagini desti-
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in certo scopo - comunicare informazione, illustrare testi, idee,

1ate a

ist, . prodotti - e io cerco di soddisfarli mettendo a disposizione la
mia capacita. Naturalmente faccio fotografie anche a prescindere da
qualsiasi committenza, ma non sempre sono migliori di quelle che na-
scono dalle occasioni professionali. Anzi. Da questo stridore nascono
immagini che poi vengono pubblicate sui libri, sui giornali o sono uti-

lizzate per la pubbiicité o fi-
niscono nelle mostre, nelle
projezion sui muri di una
galleria, C -{i| un Museo, an-
che. Perché no? Quindi una
che fa parte della
yita delle persone, come
un‘Ui' di un muratore, un
falegname. un cuoco. La
i ta arte, invece, am-
e sia oggi facile
sapere che COS'€, spesso
passa dall atelier di un arti-
<ta al caveau di una banca,
oppure a un tempio con-
temporaneo qual & il mu-
<60, ma nessuno vi si ingi-
nocchia davanti a pregare,
come awiene ancora da-
vanti a2 una Madonna di
Piero della Francesca.
Allora preferisco di gran
linga parlare di mestiere
Un mestiere che si articola
in modi diversi
C'2 il reporter, che cerca di
essere il testimone, quello
che trasferisce le proprie
emozioni, le impressioni,
le idee, che racconta una
storia. Attentissimo a non
modificare la realta della
cosa, ma dando il mio
punto di vista visivo, etico,
intellettuale
Ce il fotografo di moda, di
pubblicita, dove invece
mescolo i due linguaggi,
faccio un discorso di fic-
tion, simile a quella di un
regista  cinematografico,
seenico, teatrale
Laltra dimensione, quella
the forse preferisco, anche
S€ Non sono sicuro che po-
trei fare solo quella, & una
pratica ludica ma necessaria di ricerca di quelle immagini che si incon-
trano per caso. Una sorta di attenzione costante verso la vita, una co-
stante raccolta di istantanee che magari dopo molti anni puoi mettere
assieme col pretesto di un tema, come le foto del mio libro sulla gente
che dorme, per esempio, 0 senza nessun tema
Queste sono le mie tre pratiche dalle quali, credo, non potrd allontanar-
mi. Un modo di operare che mi ha fatto capire che le convenzioni sui ge-
feri fotografici sono ridicole: non so cosa voglia dire paesaggista. Pae-
Sdggista, fino a poco tempo fa, sembrava avesse preso il significato che

le fotografie paesaggio si fanno dopo che & scoppiata la bomba al
Neutrone

funzi

Kami, Bolivia, 1986 Foto di Ferdinando Scianna

S€ passava uno gli sparavano. E poi, un paesaggista € uno che fotografa

solo paesaggi? E se uno & un fotografo di moda e incontra un paesaggio
che lo emoziona, non lo fotografa? Se '@ una persona che non sia una
modella non gli fa il ritratto perché quello lo fanno i ritrattisti? Cos'é un
ritrattista, un reporter, up fotografo di moda, cos'® un poeta dell‘istanta-
nea? Quindi mi piacerebbe giocare con tutti i generi. Vorrei fare un libro
di ritratti, un libro di paesaggi, e li faro. Per me la fotografia & un mestiere
con il quale mi guadagno
da vivere, ma contempora-
neamente & un piacere, la
maniera che io ho di entra-
re in contatto con il mondo
Faccio fotografie per cam-
pare e fotografo per vivere
T.: Secondo te in [talia ce
una mediazione tra Cavalli e
Klein, vale a dire i 2 modi,
secondo me, di vedere, in
maniera  diametralmente
opposta, il rapportare con il
mondo esterno

S.: In un certo senso anche
gli imitatori di Klein sono
cavalliani, perché scambia-
no il guscio, il linguaggio,
la forma, per sostanza. Per
me il cavallismo & pensare
che il destino dell'immagi-
ne sia quello di essere una
bella immagine fine a sé
stessa, Klein, e chiungue di
rioi ¢i caschi, diventa il Ca-
valli di sé stesso quando
imita sé stesso. Certo, a me
interessa un milione di vol-
te di pit Klein di Cavalli,
come mi interessano tufti
quelli che usano la fotogra-
fia, la pittura, il cinema, la
letteratura come uno stru-
mento assolutamente ne-
cessario per esprimere il
mondo, il loro punto di vi-
sta sulle cose che vogliono
dire. Prima viene il tuo rap-
porto con la vita, poi viene
la fotografia. lo sono spa-
ventato dai giovani che
vengono e mi dicono ‘lo
amo la fotografia” “Ma co-
sa vuoi fotografare?” “Non
lo so, ma io amo la foto-
grafia.” Cio & per me in-
comprensibile. Mi piace una donna e la voglio avere, non voglio avere
tutte le donne e poi ne cerco una. Peggio ancora, mi piace il sesso allora
non distinguo fra galline, cavalli e donne. lo penso che all'inizio tu deb-
ba avere qualcosa che ti preme, ti indigna, che ti piace, che vuoi raccon-
tare. Dopo di ché, se lo sai fare meglio con la fotografia usi la fotografia,
lo stile diventa la forma necessaria con cui puoi dire quella cosa

Non puoi partire dallo stile per fare delle cose, perché se parti dalla fo-
tografia, arrivi alla fotografia. E a chi pud importare se non a te stesso e
a una irrilevante combriccola di altri fotografi? Se parti dalla vita, la vita
ti regalera le fotografie. Ecco che ritorniamo alla vita. al reale

T.: Quindi il fotografo deve trovare per prima cosa sé stesso.

S.: Il fotografo come qualunque persona i}
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Sebastia
Salgado

In cammino

Brasile, Amazonia 1998, Vicino al villaggio di Marubo Maronal (sotto)
Afganistan, Mazar-e-Sharif, 1996. Il campo di Kamaz per afgani dispersi (3 ato}
Foto di Salgado (Amazonas/Contrasto)

Orario: tutti i giorni dalle 10.30 alle 21.30. Biglietti: 15.000 inte-

ro - 10.000 ridotto - 8.000 per anziani sopra i 65 anni e giovanj
sotto i 26. Per Informazioni tel. 06696272
Il 28 giugno 2000 alle Scuderie Papali al Quirinale verra inauguratg
“In Cammino”, la mostra che racconta in trecento fotografie il dram=
matico movimento dei popoli nei cinque continenti
Le immagini, raccolte dal grande fotografo Sebastido Salgado sylle
strade delle migrazioni, e riunite nella mostra “In Cammino” testimg-
niano la dimensione di massa di questo fatto cruciale del nostrg
tempo e restituiscono la condizione umana dell'individuo, emigrante
per scelta o per necessita. '
La mostra di Salgado accompagnera tre grandi appuntamenti dell’'e=
state a Roma: il convegno internazionale sui riflessi sociali, economijs
ci e culturali delle migrazioni, il Giubileo dei giovani che si ritrove=
ranno anche attorno alla grande questione del movimento dei popoli
e |'edizione speciale del MEDFILM 2000 dal tema “Immigrazione, ¢js
nema e identita’
Dal 1993, Sebastido Salgado con la agenzia Amazonas, ha seguito un
progetto di indagine fotografica su quella che si pud definire |a “gran=
de saga” del nostro tempo: le migrazioni di massa
In sette anni di lavoro, attraverso pil di trentacinque paesi, il grande
fotografo brasiliano ha percorso le diverse strade dell'esodo per dos
cumentare I'epopea di centinaia di milioni di persone che spezzang
legami con le loro radici, opponendosi a una stabilita a volte milles
naria, cercando se stessi in un viaggio verso altre destinazioni
Questa mostra, presentata dall’Agenzia per il Giubileo in collabora<$¢

R oma, Scuderie Papali al Quirinale. 29 giugno-3 settembre 200g)
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Bosnia centrale, Kladanj, 1995, Rifugiato dall'enclave di Zepa (2 lato)
India, Bombay 1995. La Church Gate Station (sopra)
Foto di Salgado (Amazonas/Contrasto)
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| mpressioni
del reale

Fotografia e Cinema (I° parte)

di Giorgio Rigon DAC

| 30

afferma Gustave Courbet; <<Credo solo a cid che non vedgie

unicamente a cid che sento>> sostiene Gustave Moreau. Eg
co, in sintesi, la differenza che corre fra realismo e simbolismo, fra |3
decisione di scegliere a soggetto della propria indagine il mondo og=
gettivo, e quella di penetrare di 13 dalle apparenze del reale. 1
Cos, nella seconda meta del diciottesimo secolo, il dibattito sull'Ar
te tra due pittori che, a sostegno delle rispettive inclinazioni, affidas
no all'Umanita I'uno il pitl disinibito <primo> piano di un sesso fem«
minile , l'altro un dipinto intriso di mitica visionarieta. '
Noi fotografi d'oggi ci riconosciamo in una delle posizioni enunciate
dai due artisti? E se si, siamo cosl categorici da rifiutare la tendenza
a noi non congeniale?
Oggi certamente no! Il senso critico comunemente acquisito ed upa
certa spregiudicatezza nel considerare le stranezze dell‘arte figura
hanno aperto la nostra comprensione anche alle forme meno usua
talché, chiamati a giudicare immagini fotografiche d'opposte tenden

N on penso che a cid che vedo, non ho mai visto degli angelj*

Fig. | Fotogrammi dal video TV "Goodtime™

ze, e mescolate tra loro, siamo capaci di passare da una categ
all'altra con estrema disinvoltura, adottando parametri di giud
diversi, secondo i casi

Il tempo di Courbet e di Moreau era anche quello delle prime
rienze creative della fotografia che, tuttavia, rimaneva estranea
quella sorta di dibattito, impegnata com’era ad elaborare tecnice
materiali chimici e supporti che portassero il nuovo artifizio graficod
produrre figurazioni assimilabili alla pittura di genere. 3
Addirittura possiamo affermare che la fotografia si studiasse di
lontanare da sé quell'<impressione della realta> che le esperiei
Niepce, di Daguerre, di Talbott avevano indicato come specifico
la fotografia. -
Occorrera attendere che i fratelli Lumiére proiettassero, in rapit_:_la'._,
quenza, molteplici figure attraverso uno sfarfallante disco forato, pe
restituire alla fotografia la sensazione del reale.
Ma questa non era pill fotografia, o meglio, era fotografia che, contit
salto di qualitd, diventava Cinematografo e, come tale, fin dai Suo
inizi, comunicava al pubblico un""aura di realta" che la fotografia
allora, si era negata.

Ecco il primo paradosso che si rileva nel raffronto Fotografia
ma: la fotografia, in possesso di tutti i requisiti per garantire |
fetta mimesi della realtd, non veniva toccata della poetica reai_
presente nella cultura letteraria e artistica europea. Anziché ass
mersi il ruolo di strumento diffusore della coscienza sociale leg
problemi concreti, la fotografia si limitava a ricalcare gli stilemi
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altre arti figurative; per contro, il cinemato-
grafo, nato con la vocazione alla <fiction>, e
quindi alla <falsa realta>, assumeva, fin da
subito, le qualita del pil genuino realismo,
almeno nella coscienza popolare.

Fra | vari aspetti di teoria del cinema, uno
dei pil importanti & quello dell'<impressio-
ne di realta> che lo spettatore provadavanti
al film Pit della fotografia, piti del romanzo,
pit del teatro, il film ci da la sensazione di
assistere direttamente ad uno spettacolo
reale. Come ha notato Albert Laffay: .. esso
mette in moto nello spettatore un processo
insieme percettivo e affettivo di partecipa-
zione [non c¢i si annoia quasi mai al cinema),
incontra di primo acchito una sorta di credi-
to pill forte che altrove, talvolta vivissimo in
assoluto, trova il mezzo di rivolgersi a noi
col tono dell'evidenza, nei modi persuasivi
dell'<& cosi>".

Ma sussiste un altro paradosso nel raffronto
fotografia-cinema: la patente di nobilta arti-
stica, di legittimita culturale. 1l cinema que-
sta patente se |'é guadagnata quasi subito,
(pensiamo a “Cabiria” ed ‘@ “Metropolis”),
mentre la fotografia, sia quando respinge
ogni tentazione di verismo, sia quando fa la
mimesi della realta, difficilmente merita la
dignita di <arte nobile>

Tutto cio non & casuale: tradizione umanisti-
ca, pesante eredita idealistica, rifiuto del
meccanico nell'arte, dell'inerte, della mate-
ria, fanno si che la fotografia rimanga confi-
nata nell‘artigianato dell'immagine mentre il
cinema, in virtl di un progetto scenico e di
uno sviluppo temporale, unisce alla gia
menzionata <impressione di realta> anche
le peculiarita creative del teatro e tutti gli
aspetti mitici dello spettacolo popolare,
Non si dimentichi che nel rituale collettivo
della proiezione entrano in gioco: l'influenza
sociale, ideologica e politica sugli strati del
pubblico, i modelli di comportamento indot-
ti dalla semplice visione di taluni film, la mi-
tologia del divismo ecc.

Limpressione di realta & fenomeno di gran-
de importanza estetica le cui valenze sono,
prima di tutto, psicologiche. Christian Merz
afferma: . questa sensazione cosl diretta di
credibilita vale tanto per i film insoliti o
<meravigliosi> quanto per quelli <realisti-
¢>. Un'opera * fantastica " & fantastica a
eondizione che sia convincente e I'efficacia
dellirrealismo al cinema dipende dal fatto
che l'irreale vi appare come realizzato e si of-
Ire allo sguardo sotto le apparenze dello sca-
turire logico degli avvenimenti.”

15_0_3881(5 dei film possono dividersi in “reali-
SHCI” e “irrealistici®, ma il potere realizzante
_El Cinema & un fattore comune a questi due
SENeri” ed assicura: al primo la sua forza
devento gia sperimentato dalla coscienza
fomune, al secondo il suo potere di spaesa-
mento di cui si nutre l'immaginazione.

Le fantastiche creature di King Kong, ad
esempio, sono state disegnate, ma questi
disegni in seguito sono stati filmati, e sono
diventati realistici in virt del movimento lo-
ro attribuito.

Cosa succede, per contro, alla fotografia?
Nella sua Rhétorique de I'image, Roland
Barthes dedica alcune osservazioni al feno-
meno dell'impressione di realta che la foto-
grafia produce e, soprattutto, ai suoi limiti?
"Guardare una fotografia - dice Barthes - non
e prendere di mira un esserci |...] ma un es-
serci stato.

Si tratta dunque di una nuova categoria del-
lo spazio-tempo: locale immediata e tempo-
rale anteriore: nella fotografia, si produce
una congiunzione illogica del qui e dell'allo-
ra. Cosa che spiega |"irrealta reale” della fo-
tografia.

La parte di realta & da ricercarsi al livello
dell'anteriorita temporale: cio che ci mostra
la fotografia & stato veramente cosi, un gior-
no, davanti all'obiettivo; la fotografia - mez-
zo meccanico di duplicazione - non ha dovu-
to far altro che registrarlo per darci questo
miracolo prezioso: una realta da cui siamo al
riparo. Quanto alla parte d'irrealta, essa ri-
guarda la "ponderazione temporale” (le cose
sono state cosi, ma ora non lo sono pitl), co-
me la coscienza del "qui”, in quanto "biso-
gna cambiare opinione sul carattere magico
dell'immagine fotografica”, essa non & mai
vissuta come illusione vera e propria, sap-
piamo bene che cio che ci mostra non & mai
veramente qui.

E per questa ragione - continua Barthes -
che la fotografia ha un debole potere proiet-
tivo |...| e che essa suscita, piuttosto che
una coscienza magica o fittizia, un punto di
vista puramente spettatoriale, un‘attitudine
alla contemplazione nell'esteriorita. “Il cid &
stato sbaraglia il sono io”.

Cosi la fotografia & di gran lunga diversa dal
cinema, arte fittizia e narrativa, di cui & noto
il grande potere proiettivo; lo spettatore ci-
nematografico non ha di mira un esserci-sta-
to ma un esserci-vivente.

Per tornare all'iniziale antinomia “Realismo-
Simbolismo” che Courbet e Moreau hanno
posto in campo in epoca non sospetta (il ci-
nema non era ancora stato inventato), pos-
siamo affermare che:

» || Cinerna, a meno che non sia documenta-
rio, fa del simbolismo oppure del verismo,
ma anche del naturalismo, proponendosi,
tuttavia, sempre nelle forme di una realta
non mistificata;

¢ La fotografia puo fare sia del simbolismo
sia del realismo, conserva inequivocabil-
mente distinte le due forme e, quando si
esprime per simboli, a differenza del cinema,
propone artifici, sembra mistificare la realta.
Con il passare del tempo, e coesistendo le
due poetiche -fotografica e cinematografica,

E &
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Fig. 2 Sequenza filmica accelerata tratta dal video clip “Goodtime” del
CD ROM di Windows '95

si va affermando una condizione di gusto se-
condo la quale la vera realta non va indivi-
duata nell'esistenza oggettiva delle cose, ma
risiede nell"idea".

Da un lato un universo definito, misurabile,
dall'altro un mondo in relazione dialettica
con |'elemento trascendente - poetico, visio-
nario, mitologico - che agisce come fermen-
to e promette una trasformazione creativa
del reale.

In una prospettiva semiologica si mostra
molto utile accostare i termini <fotogra-
fia/sequenza filmica>.

Nella coppia lessicale <fotografia / film>, in-
fatti, & nascosto lo scarto che s'instaura tra il
messaggio tipico di un certo mezzo d'espres-
sione e quello di un altro mezzo, solo appa-
rentemente similare.

Nella seconda parte del testo "L'impressio-
ne del reale” saranno approfonditi gli argo-
menti legati alle caratteristiche del <descri-
vere>, <rappresentare>, <raccontare> che,
nell'ordine sensoriale, distinguono l'imma-
gine unica, fissa, ottenuta con la fotocamera,
da quella animata e messa in sequenza, tipi-
ca del cinema.
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Storia della
Fotografia

L’f.64: Edward Weston

di Cinzia Busi Thompson DAC

Solano Country, California, 1937 - Gelatina d'Argento - Foto di E Weston
Foglia di cavolo, 1931 - Gelatina d'Argento - Foto di E. Weston
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messa a fuoco, il risultato finale percepito in quel momep.

to, in tutti i suoi valori e le sue forme connesse; lo seattgh
dell'otturatore fissa per sempre questi valori e queste forme, lo syje
luppo e la stampa diventano solo un accurato proseguimentgl
dell'idea originale. ... Niente pud essere trasmesso ad altri se un pross
blema originale non & stato percepito; concepito e risolto: non yp
banale problema d'abile decorazione o d'ego personale, ma la regi
strazione della vera quintessenza ed interdipendenza di tutta la vita
... Non interpretare in termini di bizzarri, transitori e superficiali staj§
d'animo, ma presentare con la massima esattezza, questo € il modg!
in fotografia e non & facile. Visione, reazione sensibile, la conoscenzé-;
della vita, tutti sono requisiti di chi vorrebbe dirigere, tramite I'obigt=
tivo, le forme provenienti dalla natura. Forse solo un frammento, ma:
che indica o simboleggia i ritmi della vita..” '
Edward Henry Weston (1886-1958) nasce nell'lllinois da una famiglia
di predicatori, insegnanti e dottori. Cresce a Chicago. L'ultimo desj=
derio di sua madre in punto di morte & che egli fugga dalla tradizione'
familiare. Nel 1902 suo padre gli regala una macchina fotografica
Bullseye #2. Lavora come commesso viaggiatore e fotografa nej rita=
gli di tempo. Nel 1906 si trasferisce in California dove lavora come fo=
tografo a porta a porta, fotografando a poche lire di tutto. Dal 1908/}
1911 studia all'lllinois College of Photography, passando le estati in®
California dove lavora come stampatore per studi fotografici.
Dal 1911 al 1922 lavora secondo lo stile Pittorealista in uno studio®
proprio a Tropico in California. Vince diversi concorsi e riceve nume=
rosi riconoscimenti. Cio che caratterizza principalmente le sue fotodit
questo periodo & un inconsueto uso della luce naturale che gli per=
mette di ottenere effetti molto particolari.
Nel 1915 visita una mostra d'arte moderna alla Fiera Mondiale di San®
Francisco che fa nascere in lui perplessita sul suo modo di operare
Da qui parte il suo lavoro di ricerca su nuove dinamiche 1
E' opportuno soffermarsi sull'importanza di come “I'incontra” di We="
ston (cosi come per tanti altri fotografi) con la nuova estetica, artisti=
ca in generale e pittorica in particolare, spinga a riflessioni che porta=
no ad un radicale mutamento della visione fotografica.
Nel 1922 va a New York dove incontra Alfred Stieglitz e Paul Strand*
che gli confermano che la nuova strada da lui intraprese & quella git=
sta. | suoi lavori sylle acciaierie sono la prova dell'avvenuto muta-
mento, della sua svolta verso una fotografia diretta, Weston diventail®
perno della modernizzazione fotografica nella West Coast.
"Scuole per la tecnica & cio di cui abbiamo bisogno, scuole dove disci=
plina ed applicazione siano insegnate, scuole dove la mente acquisi=
sca l'abitudine al pensare, e dove alle mani sia insegnato come obbe=
dire e come portare a termine i propri desideri. Arte, sia venga o sid
non venga, non pud essere insegnata. Ce la portiamo con noi quantos
veniamo al mondo, e la portiamo con noi fino ad una conclusione:
precisa solo se siamo disposti a sudare, sudare sangue ed a morire
lottando. ... Ma la tecnica vista nel mio lavoro non il risultato di una
profonda conoscenza di chimica ed ottica, & piuttosto un'intima com=
prensione della luce e I'abilita di riprodurre questa comprensione ek
mio negativo attraverso una sensazione istintiva dell'esposizione cor=
retta, un senso che non & dato a tutti i fotografi, un senso intuitivo: ==
Solo un raffinato senso per la sottigliezza della luce e dell'ombra & la
loro relativita, la separazione dei piani adatti ai risultati desiderati €
I'eccellente resa delle trame in un mezzo espressivo adeguato. Cio [
quello che gli altri notano come la mia “tecnica””
Nel 1923 Weston si trasferisce in Messico dove apre uno studio fotos
grafico assieme alla sua compagna Tina Modotti, che diventera asta
volta una rinomata fotografa. Di questo periodo rimangono famg)f-_l.'
una serie di ritratti e di nudi. Durante la sua permanenza in MESSICG
frequenta gli artisti del Rinascimento Messicano quali Rivera, Siquel
ros ed Orozco che gli insegnano che “creare deve essere semplice €05
si come respirare”. Abbandona definitivamente ogni possibile Hpo@

(o I a stampa finale & "pre-vista" sul vetro del mirino durante |g
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manipolazione per dedicarsi completamente allo studio delle forme

urall
F)ZI, ottenere pitl dettagli possibili usa una macchina di formato 20x25
che gli permette di usare tempi molto brevi di esposizione e stampa
le sue fotografie a contatto con il processo al platino
Nel 1926 ritorna in California dove apre uno studio fotografico che
“presiedera” costantemente nella paura di perdere eventuali clienti
purante le ore in cui non & impegnato fotografa alcune conchiglie
Nautilus, peperoni, frutta e cavolfiori ai quali scattera numerosi primi
piani che resteranno tra le opere pit memorabili di Weston. Anche se
queste sono le fotografie che pill rendono riconoscibile il lavoro di
Weston, esistono anche immagini di paesaggi ed architetture nelle
quali egli trasja la bellezza formale dei suoi nudi, ottenendo una pu-
rezza di forme difficilmente individuabile in altri autori
Questi oggetti vengono da lui trattati come i nudi scattati alla Modot-
{i: infatti, essi hanno in comune la stessa sensualita, le stesse geome-
trie e lo stesso “ascetismo” formale. La sensualita & senzaltro il tema
dominante del corpus fotografico di Weston, cosi come pure influen-
za la sua vita privata.
Nel 1928, assieme al figlio Brett, apre uno studio a San Francisco e
nel 1020 si trasferisce a Point Lobos dove rimane folgorato dalle for-
me delle rocce erose e degli alberi contorti dal vento cui dedichera
una serie di immagini che sono esposte a New York nel 1930. Sono
immagini in cui il soggetto diventa pura astrazione. Realta, pura
realta & cio caratterizza le sue immagini
Nel 1932 fonda assieme ad Ansel Adams, Imogen Cunningham ed al-
tri il gruppo £.64.
f64 & un termine tecnico che indica il diametro d'apertura del dia-
framma. Tanto pili chiuso & il diaframma, tanto maggiore & la profon-
dita di campo, perciod si ottiene la massima messa a fuoco degli og-
getti vicini e lontani dall'obiettivo.
Il nome di questo gruppo & scelto proprio seguendo il principio di ba-
se che tutte le parti delle fotografie devono essere perfettamente a
fiioco. | membri si pongono altre “regole”: usare macchine di formato
pil grande possibile, stampare su carta liscia e lucida (per enfatizzare
la vasta gamma di toni), non sono ammesse manipolazioni di tipo al-
cuno e le fotografie devono essere montate su cartoncino bianco.
Lf64 non pud essere considerato un gruppo “militante” poiché
I'obiettivo non & contrastare il Pittorealismo, bensi il raggruppamen-
tainformale di persone che vogliono fare della fotografia “pura” attra-
verso la quale esprimersi.
Scrive Ansel Adams “Il nostro lavoro in fondo & stato sperimentale.
Nel nostro desiderio di ottenere una pura espressione nel nostro
mezzo, abbiamo fatto potenti attacchi su diverse direzioni, dando en-
fasi all'oggettivo, 'astratto e le tendenze socialmente significative.
Queste fasi del nostro lavoro adesso devono essere portate fuori del
laboratorio (insieme alle nostre realizzazioni tecniche) ed applicate in
maniera funzionale. Sono sempre stato in contrasto con l'owvio ap-
proccio alle menzionate fasi: ho sempre argomentato che una moti-
vazione estetica di base era sufficiente in tutte le forme d'arte, e che
questa motivazione, quando applicata ad un problema funzionale de-
finito, diventava socialmente significante per se stessa”.
Ancora una volta Weston affronta il rapporto espressione creativa e
tecnica
‘Sia le limitazioni sia le potenzialita di un determinato mezzo condi-
zonano |'approccio dell'artista e la presentazione del suo soggetto.
Ma le limitazioni non devono interferire con la piena espressivita
Creativa; esse possono, infatti, affrontando una certa resistenza, sti-
molare |'artista ad un'espressivita ancora maggiore... Nelle cosiddet-
lE._"lmtamc'mi dei suoi mezzi si pud scoprire una delle caratteristiche
Pluimportanti e significative della fotografia. La meccanicita dell'ap-
Dar_eccl-n{.\ e l'indiscriminato obiettivo-occhio, restringendo I'interpre-
{al!‘mﬁ' personale, dirigono la direzione dell’'operatore verso una rive-
azione impersonale del mondo oggettivo. L'auto-espressione &

Nudo, 1936 - Gelatina d'Argento - Foto di E Weston

un'oggettificazione delle carenze ed inibizioni. Nella disciplina della
apparecchio-tecnica, I'artista pud essere identificato con l'intera vita
e quindi realizzare un'espressivita piti completa..”

Nel 1933 fotografa nel Nuovo Messico ed in California per conto della
WPA Federal Arts Project.

Nel 1937 & il primo fotografo a ricevere una borsa di studio della Gug-
genheim che lo porta a viaggiare e fotografare nell'Ovest e Sud-Ovest
degli USA per un paio d'anni.

Diverse sono le pubblicazioni e le mostre che, negli anni quaranta,
vengono dedicate a Weston da importanti istituzioni

In questi anni Weston & colpito dal morbo di Parkinson che compro-
mette le sue capacita fisiche di fotografare. La sua ultima immagine
risale al 1948, dopodiché supervisiona il lavoro di stampa dei suoi fi-
gli Brett e Cole. Il portfolio del suo cinquantesimo anniversario appa-
rira nel 1952

Lascia una serie di memorabili diari che saranno pubblicati nel 1961. 1

Bibliografia: "A New History of Photography” Edited by Michel Frizot, Kénemann 1998
Aperture Masters of Photography “Paul Strand” Kénemann, 1987

Beaumont Newhall "Masters of Photography” George Braziller Inc., New York, 1958
Beaumont Newhall “The Histary of Photography” The Museum of Modern Art, New
York, 1982

Beaumont Newhall *Photograph:Essays & Images” The Museum of Modern Art, New
York, 1980

‘Classic Essays on Photography” by Alan Trachtenberg, Leete Island Book, New Haven, 1980
Helmut Gernsheim “Creative Photography: Aesthetic Trends 1839-1960" Dover Publ
New York, 1991

lonathan Green “American Photography” Harry N. Abrams Publishers, New York, 1984
Naomi Rosenblum “A World History of Photography” Abbeville Press, New York, 1989
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La citta-gabbia

di Luigi Franco Malizia

36

poesia degli "Stradini a Rue Mosnier”, di Edouard Manet, e |a

suadente quiete de "Il porto di Ripetta a Roma", delle calotipje
di Ludovico Tuminello, giocoforza ci tocca ammettere che ancha
quanto espresso solo qualche decennio fa, in termini di strutturazige-
ne ambientale ed urbanistica, & reperto per certi aspetti distante an-
ni-luce dal convulso incedere dei giorni nostri.
La citta come complesso architettonico, come evento storico culturg-
le ma anche, e soprattutto, quella palpitante dei quartieri, delle stra-
de, dove per Jorg Miiller “abitare significa convivere". La citta palco-
scenico della vita sociale. Quella che dovrebbe essere e che gia non &
pill. Poco importa che Amedeo Vergani riesca ancora a cogliere nella
sua ovattata Piacenza residui spunti di autentica umanita, quando al-
trettanto inconfutabile ed awvilente emerge dall'occhio attento dj
Ernst Haas la impari coesistenza tra |'arrogante invadenza dej mostri
di cemento e la fragilita dell'elemento umano ancorato alla sommita
di un "grattacielo che cielo non ha”
Il cerchio si stringe. Il proscenio si riduce
Ermanno Guatteri ne interpreta e documenta segni ed entita con piglig
lucido ed essenziale. Non un approccio, il suo, votato a risvolti speculas
tivi, molto spesso appetibili quando non deleteri, miranti ad enfatizzare
i termini del sensazionale, ma un coinvolgimento sentito, pienamente:
motivato da un disagio interiore che fa leva sulla nitida percezione di
un degrado architettonico-ambientale perentorio e ingravescente.
Dal concetto di citta-artefatto sospesa nello spazio, di Kevin Lynch, a
quello di citta-gabbia espresso dalle convincenti immagini del foto
grafo parmense, il percorso & costellato di riscontri obiettivi inequis
vocabili quanto sufficientemente assimilati e "sedimentati” dall’aute=
re in tempi pib ristretti di quelli indicati dallo stesso Lynch, L3
citta-gabbia di Guatteri avviluppa con rapidita impressionante
attraverso i suoi robusti tentacoli tutto quanto esprima indis
spensabile materia di sopravvivenza in senso lato. In definitivalo
spazio vitale, sottratto quest'ultimo tanto alla necessaria e fisio=
logica espansione delle rasserenanti fronde di un albero, quanto
alla prorompente vitalita di un manipolo di “monelli” che, attra-
verso il gioco, ama dar libero sfogo ad una esuberanza altrettan=
to invidiabile e giustificata; e in altri casi, sottratto persine alla
memoria storica, rappresentata da reperti monumentali ingab-
biati e asfissiati ¢da cotanto stupro circostante.
Un racconto denuncia, quello di Ermanno, mai urlato e pur tuttas
via forte, deciso, senza ombra di compromessi. E diciamo che'i
segni simbolo e i riferimenti pili eclatanti della narrazione danno
adito ad una lettura immediata e soprattutto "meditata”, grazie
alla incisiva essenzialita compositiva e ad uno schematismo grafi=
co tanto raffinato quanto fortemente “connotante” ed esplicativo:
Un racconto denuncia che, tuttavia, pur nella sua drasticita non &=
sina, a chi voglia intravederne 'esistenza, un barlume di speranza;
ravisabile a mio awviso nella ribellione dello stesso mostro che la
citta-gabbia ha partorito o nondimeno in quel quadratino bianco
a mo' di residuo spiraglio posizionato timidamente in una fiumas
na di angosciante nero
Tanto basti per recepirne l'alta valenza culturale, espressiva @
documentativa.

D rchiviate, ormai inevitabilmente, nei meandri della memoria la

L’AUTORE

Ermanno Guatteri, giovane fotografo professionista di Parma, ¥
ve |'amatorialita, nel senso pitl positivo del termine, in ambite
FIAF, come attivo socio fondatore del Circolo Fotografico Il
Grandangolo”. Il suo impegno fotografica nel campo del socia_lc
e delle tematiche ambientali & un preciso punto di riferiment@ il
citta e oltre, La sua presenza in iniziative di carattere espositivq._
editoriale, e quantaltro al riguardo, & costante e qualificata;_l
Molti sono i lavori che ne documentano I'inesauribile attivita: L}
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CANON EOS D30

La Canon ha annunciato ufficialmente il
lancio della EOS D30, la nuova fotocamera
SLR (single lens reflex) digitale da 3 mega-
pixel, a un prezzo abbardabile, dotata di un
sensore CMOS di grandi dimensioni e com-
patibile con tutte le ottiche del sistema Ca-
non EF

La nuova Canon EOS D30, sviluppata per
soddisfare i requisiti di una vasta gamma di
applicazioni, dalla fotografia amatoriale a
quella professionale, rappresenta il punto
di riferimento per le fotocamere SLR digita-
li della prossima generazione. Questo mo-
dello consente di catturare immagini di
qualita eccezionale, utilizzando funzioni
consorie alle esigenze di creativita del foto-
grafo, il tutto a un prezzo di circa 6 milioni
di lire Iva inclusa.

|| dispositivo di generazione dell immagine
comprende un sensore CMOS di ampia su-
perficie da 3.25 milioni di pixel (Dimensioni
effettive del sensore: 15,1 x 22.7mm), che
costituisce un'esclusiva Canon; un filtro co-
lore RGB; un nuovo circuito integrato LS|
per 'elaborazione dellimmagine digitale.
Tutto cid consente di ottenere un‘alta riso-
luzione e una riproduzione fedele dei colo-
ri. Il corpo macchina @ dotato delle stesse
modalita operative e delle stesse ghiere
della serie EOS ed & compatibile con una
vasta gamma di obiettivi Canon EF, per cui
chiunque sia pratico delle fotocamere EOS
non avia alcuna difficolta nell'utilizzare
questa nuova fotocamera:

La EOS D30 fondamentalmente ricalca lo
stile delle fotocamere EQS - con delle mo-
difiche che ne hanno ottimizzato le funzio-
nalita digitali - & la pill compatta e leggera
fotocamera digitale single lens reflex del
mondo con obiettivi intercambiabili. Inal-
tre, grazie al telaio in acciaio inossidabile e
al dorso stampato in materiale plastico leg-
gero ed eccezionalmente robusto, il corpo
della fotocamera & al tempo stesso legeero
ed estremamente resistente.

La fotocamera & dotata della funzione di
scatto a raffica, che consente di generare 8
fotogrammi consecutivi alla velocita di cir-
¢a 3 immagini al secondo

L'ampia gamma di funzionalitd di cui la
E0S D30 & dotata la rende molto versatile e
consente al fotografo di esprimere tutta la
propria creativita

1l monitor LCD da 1.8 pollici, situato nella

| 40

parte posteriore della fotocamera, consente
di visualizzare le immagini catturate. Esso
pud anche essere utilizzato per indicare
una serie di dati. | dati digitalizati dell im-
magine vengono memorizati su schede
CompactFlash™, che consentono di salvare
fino a circa 12 immagini su una scheda da
|6MB quando si utilizza la modalita di scat-
1o “Large/Fine”.

La fotocamera & dotata di una scheda Com-
pactFlash da 16 MB. L'EQS D30 & inoltre
compatibile con CompactFlash Tipo I, il
che consente di utilizzare il Microdrive IBM
da 340 Mb e altri dispositivi di memorizza-
zione ad alta capacita.

La Canon EOS D30 verra messa in vendita
in Europa, Giappone e negli Stati Uniti
dall'inizio di settembre a un prezzo di circa
6 milioni di lire Iva inclusa

Canon Palazzo L, Strada 6

20089 Milanofiori Rozzano (Mi)

NPCI 2000-1001
Concorso  Fotografico
Nikon

La NIKON CORPORATION vi invita a parte-
cipare al Nikon Photo Contest International
2000. Fin dal 1969, I NPCI ha offerto ai foto-
grafi di tutto il mondo 'occasione per met-
tere alla prova le proprie capacita e vincere
premi di valore! Il Concorso Fotografico In-
temazionale Nikon (NPCI, Nikon Photo
Contest International), & aperto a tutti | fo-
tografi - professionisti o dilettanti - del
mondo intero, con la sola esclusione di
quelli residenti in Giappone.

Per I'NPCI 2000-2001 abbiamo scelto "La
Famiglia” come tema per la Categoria B, e
"La Seduzione” come tema per la Categoria
C. Categoria A: tema libero.

Per partecipare, non dovete far altro che in-
viare la domanda d'iscrizione al distributo-
re Nikon pill vicino

E possibile presentare al concorso fino a 5
fotografie per ognuna delle tre categorie
che seguono. Si possono sottoporre foto-
grafie scattate sia su film 35mm (135] sia su
film Advanced Photo System (IX240). Le
immagini riprese con fotocamere digitali, o
risultanti da elaborazioni digitali al compu-
ter non saranno accettate

|. Categoria A: Soggetto Libero

2. Categoria B: Soggetto a tema "La Famiglia®
3, Categoria C: Soggetto a tema “La Sedu-
ziong”

Premi e Riconoscimenti:

Gran Premio (un solo vincitore)

Prodotti fotografici Nikon per un valore
equivalente a US$ 10.000, pili una targa di
cristallo con inciso il nome del vincitore.

1° Premio {un vincitore per ogni categoria
Prodotti fotografici Nikon per un valore
equivalente a USS 5.000, pits una targa di
cristallo con inciso il nome del vincitore.

Internazionale

2° Premio- (otto vincitori per la categoria A
quattro per la categoria B, tre per la categoria C)
Prodotti fotografici Nikon per un valore
equivalente a USS 1,000, pill una targa di
cristallo con inciso il nome del vincitore

3¢ Premio (quindici vincitori per la catego-
ria A, dieci per la categoria B, otto per la ca-
tegoria C)

Prodotti fotografici Nikon per un valore
equivalente a USS 500, piu una targa di cri-
stallo con inciso il nome del vincitore.
Menzione d Onore

{Sessanta vincitori per la categoria A, qua-
ranta per la categoria B, trentotto per la ca-
tegoria

Articoli promozionali Nikon per un valore
approssimativamente pari a USS 50, pil
una targa di cristallo con inciso il nome del
vincitore.

Le iscrizioni dovranno pervenire all Ufficio
summenzionato entro e non oltre il 31 gen-
naio 2001. | moduli possono essere ritirati
presso | rivenditori Nikon

Nital S.p.A.

Via Tabacchi 33

10132 TORINO

Tel.: 011/8996804 Fax: /011/8996225

HASSELBLAD IN EDIZIONE
SPECIALE MILLENNIUM

La Victor Hasselblad AB per celebrare il
nuovo millennio ha introdotto due versioni
speciali delle fotocamere 503CW & 203FE
“Millennium Edition’, complete dei rispet-
tivi magazzini portapellicola Al 2 ed E 12
L'offerta & valida per tutto il mondo, ma &
limitata nel tempo

Hasselblad 503CW e 203 FE Millennium
Edition s

Entrambi gli apparecchi sono immediata-
mente riconoscibili dalla dicitura "MILLEN-
NIUM" in oro placcato. e da tutte le desi-
gnazioni realizzate con o stesso prezioso
materiale, Placcato in oro & anche il pulsan-
te di shlocco dei magazzini, cost come il vo-
let con incisione dedicata.

Inoltre, chi acquistera il “Millennium Kit,
una fotocamera "Millenniurn Edition” abbi-
nata ad un appropriato obiettivo della gam-
ma, ricevera una selezione di pellicole Ko-
dak Professional

Per ulterion informazioni

Fowa S.pA.

Via Tabacchi, 29

10132 Torino Tel, 011/8144213

AUMENTA IL CORREDO DIi
obiettivi per Ia Contax 645
Si aricchisce il corredo dei pres
obiettivi Zeiss, in dotazione alla Con
Autofocus. La nuova ottica & il Te
Tessar T* 350mm {/4, una focale che @
sente al fotografo Contax di entra
campo delle vere lunghe focali. L'ob
copre il medesimo campe di un ob
da 210 mm per il formato 35 mm. C
rizza il nuovo Tele Apo Tessar T* 350/
una coppia di lenti a bassissima dis
ne. Evitano la formazione di alonis
parassita nelle riprese control
munque con la luce nell'obiettivo, @
tiscono, in qualsiasi tipo di ripresa,
gliore definizione dellimmagine e u
gliore resa e saturazione def colori,
se l'obiettivo viene usato a tutta apes
Grazie alla sua particolare costruzio
ca il Tele Apo Tessar T* 350 mm evita
conveniente che spesso affligge e
di lunga focale: la distanza minima
sa a fuoco. In questo caso si pud mi
fuoco dall'infinito fino a 1.9 metri
do un rapporto d'ingrandimento di
quindi nei confini della ripresa a disti
rawicinata e ai limiti della macro
Malgrado la sua lunghezza focale, dilt
rispetto, | 'obiettivo &in grado di fo
e automaticamente con estrema [a
velocita, grazie al motore ultrasonico i
porato. Per le fiprese con tempi lunghiy
condizioni particolarmente difficili,
tivo & dotato di un supporto, staccabile
cavalletto.

Il Teleconverter per la
645 AF j
Aumenta di quasi una volta e mezza af
di tutti gli obiettivi della Contax 6
moltiplicatore Zeiss Mutar 1.4x Si
un aggiuntivo costruito per integrars
tamente con il sistema autofocus della:
tax 45%. £ particolarmente co
per aumentare la focale dei teleobietll
Sonnar T* 140mm £/2.8: Sonnar T* 210
i/4 e Tele Apo Tessar T* 330mm /4.
contatti permettono un continuo!
con i circuiti logici della fotocamera; gus
que sia |'obiettivo sul quale viene mon
Sia l'automatismo  dell'esposizion
quello dell'autofocus, non hanna bis
corezioni e mantengono intatta tutta
funzionalita. La perdita di lumine
tabile quando si usano i convertitor
le, & limitata a un solo valore di luces
Fowa S.p.A.

Via Tabacchi, 29

10132 Torino Tel. 011/814421
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Ho avuto il piacere di riceve molte e-mail.
pi una cosa prego chi vuol inserirsi in que-
oa pagina di dialogo: scrivere al pill presto
sz i vuole che il collegamento alle
email del mese precedente Sa un riferi
mento comprensibile per il lettore

Montinig€ .
Bugngionto Diretfore,
el farle e proposta. per ung nuova rubrica si
“Il fotoasatore” {..). Cosa ne pensa di due paginel-
t¢ dove pubblicare dei piccoli anmunci tipo * vendo-
compro”", naturalmente riservati agliiscritt Fiaf E
yerd che quasi tutte le riviste hanno gid questa ru-
frica . i el wostro caso o vedred come wna cosa
it po sclusiva, come wno scambio , non tra scono-
giuli . mta tra amici raccolti in wna grande fani-
glia: Le porgo i pii cordiali saluti

Giulio Montini

GT. - La proposta non & cattiva. Non sara
condivisa dagli operatori dei mercatini
dell'usato. ma se troviamo una persona di
fiferimento che curi la rubrica potrebbe
darsi che il direttore responsabile trovi un
altro po di spazio nella sua e nostra rivista.

£ turus@

Buongiorno Sig. Tani, le scrivo dopo wna riflessione
naid leggendo | vari articoli in merito e, soprattutto.
' g-mail dz *II Fotoamatore” di Giugno. Come lei
bemsa. L mia attivitd fotoarafica si 2 concentrata in
questi ultimi amni prevalentemente nella ricerca
aspressiva che la tecnologia digitale mette a disposi-
aione della fotografia. Seno passati piit di 10 anni
da quand, con | mezzi @ disposizions allor, inizia-
W0 questa ricerca senza peraltro mai perdere di vista
b camera oscura (). Ora, finalmente, anche la
maggior parte dei fotoamatori si & accarta che i com-
Julter esistono, che possano essere “facilmente” usafi
2er manipolare ¢ stravolgere le folo, che i concorsi
anivaing ke stampe useite da wna ink-jet anziché da
it faboratorio. Fino a qui nulla di strano se nasco-
10 “faziowi” con simpatie differenti (...), ma quello
<h maggiomiente mi colpiscona sono le “preoccupa-
0N dei fotcamatori (...) Non leago nele lettere un
@mpiacimento per le moliplcate possiblitd espres-
S8, 10, anzi, sembra che il problema principale sia
Sintetizzabile in questo breve concetto: ia non so
sae il computer, ai concorsi devo mandare le foto
Iradgzionali, ma se poi amivano quelle fatte dagli
b!bm:in_ &0cq che o ton fo pil la possibilita di
Vncere™ Chuesta visione, a mid parere estremamente
midativg, i scontra frontalmente con chi la fotogra-
i1 vive fuor dalle competizoni concorsistche. |
Iotarafi “professionisti®, nom legati all statstiche ¢

alle medaglie, hanno acquisito da anni aramal, que-
ste nuove modalith operative del loro lavoro, allri
ambienti artistici danno oramai per scontato ['uso
digitale nella loro produzione. Non riesco a capire
perché un settare cost importante come a fotografia
fotoantatoriale, testimonianza deall nii in cui vivia-
mo, continua ad essere @ bt § costi "difidente” nei
confronti di “nuove pohbrhtﬂ Va da sé che le “nuo-
v possibiliti” non cancellamo b vecchie, anzi . E s0-
pra Lesperienza del passato che sono stati costruili i
gradini verso altri piani espressivi. |...) Trovo assolu-
amenle necessario, per i essere wmano, trovare la
propria dimensione espressiva, indipendentemente
dai cancorsi, indipendentemente dalle mode,
Rispondo alla lettera di Marco Barcarotti ( - non si
possona in ung mostra mischiare opere sculloree con
la folografia classica - | con questo indirizzo: -HY-
PERLINK  "fittp:/funnw.netstar.com/photocom/in-
dex-e html - ove si trovano le apere di un importan-
te concorso artistico mondiale.
Rispondo a Carlo Sinigalesi (in un concorso si do-
writ scartare il lavoro “ambiguo) che non spetta agli
artisti “adeguare” le proprie creazioni al metro della
gilria ma, casomai, viceversa. E assurdo che io deb-
b “limitars” il mi lavoro solo perché in un concorso
“devo stare dentro § limiti dei giurali”. L'owia con-
seguenza sard quella che al concorsi arriveranno
ancora gli ombrellini rosso-FIAF e i vecchietti nugast
(com tutto il rspetto per | sogaetti, si intende), men-
tre continueremo a stupirci per “gli incredibili effett
speciali™ che rigmpiono continuamente i nostr spot
pubblicitari

U saluto da Ezio Turus

GT. - Forse Turus ha qualche ragionevole
dubbio sui metri di alcune giurie. | Corsi
per Giurati che la Fiaf gestisce servono ap-
punto a qualificare le maglie del loro va-
glio. Comunque, se per artisti sono sottin-
tesi tutti i concorrenti, la'mia opinione &
che debbano essere proprio le giurie, con il
loro libero e competente giudizio, a dare
quelle indicazioni dalle quali non l'artista (
la cui opera se & artistica davvero si impone
a qualsiasi contesto di giurati competenti)
ma gli altri concorrenti devono trarre quelle
indicazioni utili a riflettere sul loro perso-
nale prodotto fotografico.

E giunta anche una spontanea e-mail di
Giorgio Rigon il cui riferimento & la lettera
di Sinigagliesi. Rigon pud attingere anche
ad altri spazi su questa rivista, ma pur sa-
pendo che le opinioni sano tutte opinabili
non posso fare a meno di dargli spazio in
questa rubrica e cosl concludere, per il mo-
mento o almeno per questo numero, la di-
scussione aperta dalla tesi | anzi dal morso
allo stomaco) di Antanella Piazi riportata
su || Fotoamatore, editoriale di aprile

“RIFLESSIONI SUL DIGITALE"
(FOTOGRAFICO E NON)

Gidt daglt anni '50, il video ed il computer sono uti-
lizzati come materiale <plasmabile> da parte degli

artistl, ne troviamo le ascendenze nelle intuizioni
spazialiste di Lucio Fontana (fine anni 40, inizio
anni 50), espresse nel "MANIFESTO DEL MO-
VIMENTO SPAZIALE PER LA TELEVISIO-
NE". A queste intuizioni hanno fatto seguito tutte le
altre: movimento “Fluocus™ (anni 50 = "60) ¢ le in-
stallazioni “Video" (anni '60 fino a tuttora), che as-
sumano come punto di riferimento iniziale la realtd
gsterna usando defla fotografia, ma nessuno se wé
stupito, né i fotografi sono rimasti turbati: hanno
yisto queste esperienze come <altro da sé>, [evolu-
zione di un linguagaio nelle arbitearie direzioni degli
artisti concettuali, come dinamica avanguardistica e
post-avanguardistica. Perché oggi ¢l stupiamo ¢
¢incuriosiamo di quanto awiene nella sfera del di-
gitale?

La rispasta & semplice: |2 esperienze degli artisti della
videoarte, da noi fotografi fino ad ora ignorate,
gilngono oggi ai nostri terneinali domestici volgariz-
zate, banalizate, massificate: trasformando anche
ol fotografi in “icononauti del volgare”. Non solo,
la straordinaria evoluzione dei software ha posto tut-
ti nelle condizioni df operare pit creativamente di
primg.

Le malteplici forme visuali che noi oggi riuniamo
nell aggettivo <digitale> in realtd sono frutto di piit
esperienze, alla cui origing ¢ anche la fotografia,
ma questa non & la sola né la principale matrice
Gli elementi del linguaggio in questo campo sono,
infatti, [immaterialitd ¢ la duttilita, il movimento ¢
Ia metamorfosi, il flusso visivo di una temporalitd
perceltivamente elaborata, [abbinaniento con [ele-
mento sonoro ¢, savente, con il contesto spaziale.
Tutto cid & assimilabile all esperienza, tutta nostra
amatoriale, del Diaporama ¢ della Multivisione,
conseguenze, come tuttl sappiamo, delle diapositiva
fruite satto farma di dissolvenza incrociata.

L'Arte elettronica, trae origine dallo scambio conti-
o di linguagat, forme, metodi, in una dimensione
sperimentale ¢, di volta in volta, intessuta di signifi-
cati sociali, spirituali, conceltuali, narrativi,

Dal momento che tutto questo 2 entrato nella consa-
pevolezza anche di noi fotografi, ne siamo sconceria-
1i. Le nostre esperienze di ripresa e di camera oscura
sono state, fino ad ora, totalizzanti, nel senso che
non abbiamo allargato il nostro moda di vedire, per
o dire la nostra cultura, alle altre discipline figu-
rative, per cui lo strumento elettronico, che pretends
di scavaleare il processo artigianale defla fotografia
i spiazza, come, del resto ha gid da tempo spiazzato
lartigianato grafico-pittorico.

Se bene analizziamo, le ragioni del nostro sconcerto e
quelle del ragiongvole dubbio di Sinigagliesl, osserve-
remo che abbiamo cominciats @ burbarci quando, non
il computer, ma la stampante, con le sue migliaia di
pixet-pollice, si & imposta come concorrente al nostro
inpianto artigianale della camera oscura. Avevamo
accettato contevoluzione indiscutibilmente pasitiva il
fatto che fotoreparters ¢ giomalisti riuscivano @ tra-
siigttere via e-mail i rispettivi servizi pochi istant do-
po la ripresa, poiché cid era funzionale alla loro profes-
sione, ma la stampante, che costa un decimo del valo-
re di o ingranditore, non [accettiano perché produ-
ce copie perfette, tutte identiche, privandaci del gusto

della mascheratura e & altri artifici creativi ¢ manua-
li che. it fase di stampa, caratlerizzang e qualificano,
copia per copia, il nostro operare

Fatta quest analisi, il ntio pensiero approda alle se-
guenti conclusioni.

1. Noi fotografi, quando usiamo if computer, siamo
per o pitl intpreparati a produre opere che possano
concorrere dignitosamentz al dibattito sul divenire
delle Arti, Pochissimi, infatti, hanwo assintilato il
pensiero estetico contemporaneo ed approfondito [e
esperienze dell Arte in continug evoluzione; al mas-
simo, i plasmiano sui modelli iconografici della
banalitd commerciale destinati alle masse consu-
matrici. Quando ci poniamo di fronte al mezzo elet-
tromica, che invita la fantasia a scatenarsi a briglia
sciolta, siamo capaci soltanto di ricalcare stilemi
banali e volgarizzati tratti dalle suggestioni: surrea-
listica, impressionista, cubista, espressionista (ba-
sta considerare con critica obiettivila la nostra stes-
sa monografia sul “Digitale’ (FIAF "99).

2. La produzione di stampe digitali, allemativa a
quella delle fotografie tradizionali, non approdend
i al Museo o alla Galleria d'Arte (come non vi
sono mai approdate le Lricrontie ¢ le quadricromie
litografiche). Lz fotografie tradizionali, per contro,
continueranno ad approdarvi, ani, sard proprio
Vingombrante insistenza del digitale a conferire lo-
o, paradssalmente, il maggiore diritto.

3, 1l collezionismo di fotografie (wds. Editoriale di
Tani ne *Il Fotoamatore” ~ maggio 2000}, riguar-
da ogai ¢ riguarderd in futuro, prevalentemente
apere fotoarafiche stampate s cartoncino tradizio-
nale (quello che ogai chiamiamo baritat). Se il
prosieguo del temyo, vi entreramno anche stampe
politenate ¢ stampe in Cibachrome, queste rimar-
ranno negl scalini pi bassi della scala dei valori
(parla di valore collezionistico, non di contenuti).

Le stampe digitali non avranng mai accesso a detla
scala,

4. La mia esperienza ¢ la mia reazione al fenomeno
del digitale, per quello che vale, & [a sequente:

a. sto ristampando can cura utte le mi folografie
su cartoncino baritato;

b. delle fotoarafie piit vecchie, che hamno n riferi-
mento con la Storia £ con il costume, ristampo co-
pie 10¢15 su vecchio cartoncing al “clorobromuro’
 tono caldo - Ferrania di cinguant'anni fa, di cui
o conservato aleuni pacchetti di quanda facevo il
professionista. Ho ripristinato |'uso della taglierina
a laglio frastagliato ¢ della smallatrice, Le fotocar-
toling, siffatte le spedisco a ragion veduta, poiché
credo nella “Mail Art” da collezione. Non creda che
in questa categoria di collezionismo possano rien-
trare le stampe digilali.

¢ Produco stampe digitali cercando di interpretare le
ultime esperienze che scaturiscono dal pensiero esteti-
¢0 it continua evoluzione post- avanguardistica, le
proleago con uno spry trasparentz vetrosa e lp espon-
go, raramente ed in pochissimi esemplari, in rasse-
one d'Arte figurativa con successa irrilevante. Ma
questo con la fotografia, non fia nulla a che fare!

Giorgio Rigon

A



NOVITA'
LIBRARIE

Acura di G. Lora
Via Villoresi & - 20143 Milano

CODEX

Mostra del libro antico, presentata a Mila-
no presso La Biblioteca Ambrosiana fino al
30 gitigno u.s. La famosa biblioteca fu fon-
data dal Cardinale Federico Borromeo, nel
1609, (Arcivescovo di Milano 1595/1631), il
quale le diede il nome del protettore della
citta 5. Ambrogio.

La suddetta biblioteca & considerata in Ita-
lia la prima per le sue opere

La mostra si divide in 17 sezioni: 1-2)
I'Oriente 3) L' Oriente Cristiano 4) La cultu-
ra greca 5 La cultura latina 6) La Scienza
medievale 7) Trattatistica medievale e rina-
scimentale 8) Letteratura fra Medioevo e
Rinascimento 9) Storia fra Mediogvo e Ri-
nascimento: 10-11) Parole e Liturgie 12) Il
Cimelio 13.a) Gl autografi ('anima e il tra-
vaglio] 13 b) Gli autografi (i vertici del pen-
sierol 14) Gli autografi (il letterato) 15) Gli
autografi (il letterato) 16) La navigazione
17) La navigazione.

Nella mostra troviamo opere famose. come
e collezioni private di Gian Vinanza Pinelli,
Francesco Ciceri e Cesare Rovida, Galeazzo
Arconati (collezione famosa per i lasciti
leonardeschi del 1637), etc

Fra le opere famose primeggia "Il Cimelio”,
la divina proporzione, trattato carissimo a
Leonardo per | sua perfezione.

|l codex segue nella storia; precisamente
agli albori dell'eta cristiana, il papiro, Trat-
tasi di un assemblaggio di fascicoli cuciti
insieme che conferiscono al libro |'aspetto
attuale. Il trionfo del codex & legato all'im:
piego della pergamena, materiale ottenuto
dalle pelli di pecora, capra o vitello:

Un catalogo della casa ed. Rizzoli raccoglie
87 pezi pil importanti della Biblioteca
Ambrosiana. Volume fto 24x27, 160 pagg
in cartoncino patinato, 132 illustrazioni a
colori con personaggi e pagine miniate a
colori & oro. Un vero capolavoro anche se
non si parla di fotografia. Contiene lettere
di Petrarca, Savonarola , Da Vinci, Ariosto,
Michelangelo, Galilei, Borgia. Tolomeo..
ISBN 88-17-86396-3 Lit. 48.000

1 GIACOMETTI, LA VALLE, IL
MONDO

(asa ed. Mamotta. Volume fto 23,5x30. Pa-

| 42

gine 300. Foto BN 126; foto a colori 153. Ri-
legatura a filo

La famiglia Giacometti, composta da ben
cinque artisti famosi in tutto il mondo, pro-
viene da un villaggio svizzero in Val Brega-
glia a pochi chilometri dall'ltalia. Ognuno
di loro si applicava in arti diverse

Giovanni Giacometti, pittore, 1868-1933, fa-
moso per il suo paesaggio con arcobaleno.
Augusto Giacometti, pittore, 1877-1947, fa-
moso per i suoi studi sulle vetrate della
chiesa di S. Martino a Coira

Alberto Giacometti, pittore e scultore, 1901-
1966, famoso per il piccolo busto di Diego
le sue sculture filiformi

Diego Giacometti, designer e decoratore d'in-
terni, 1902/1985, famoso per i suoi due gatti
di bronzo porta biglietti “maitre d hotel”
Bruno Giacometti, architetto, 1907

Un vero capolavoro artistico per le sue ope-
re pubblicate per la nostra biblioteca

ISBN 88-202-1375-3 Lit. 90.000.

MILANO SENZA CONFINI
10 fotografi europei leggono la citta

Volume presentato dalla Casa Ed. Silvana
Editoriale. Libro f/to 28,5x28. Pagine 132 in

cartoncino patinato. Pagine 60 di fotografie
a colori e BN. Copertina in cartoncino nero
con pubblicata la fotografia di Peter Fischli
e David Weiss

Il suddetto libro segue la mostra fotografica
presentata dalla provincia di Milano, da Lo
Spazio Oberdan e da Il Comriere della Sera,
con dieci famosi folografi, ognuno dei quali
presenta una Milano sotto un'ottica diversa
Dall'insieme delle opere deriva il senso di
un habitat urbano che perde, con | suoi
confini urbanistici, economici e sociali an-
che la sua identita

Una Milano senza confini.

Gli artisti che hanno collaborato: Gabriele Ba-
silico, Vincenzo Castella, John Davies, Peter
Fischli & David Weiss. Paolo Gioli, Paul
Graham, Guido Guidi, Mimmao Jodice, Tho-

COMUNICAZIONI
CIRCOLI

Acura di M.E. Piazza

Si prega di inviare le comunicazioni da pubblicare al
seguente indirizzo: Maria Elena Piazza

Via L il Magnifico n.92 - 50129 Firenze

Tel. 055/474291 - Fax 055/474291

AGGIORNAMENTO CIRMOF

Si pregano gli autori delle mostre CIR-
MOF di visitare il sito Internet www.fiaf-
net.it/cirmof ove, in corrispondenza delle
pagine “mostra 1" e “mostra 2", trove-
ranno gli elenchi delle rassegne attual-
mente in circuito, molte delle quali di-
spongono di uno specifico collegamento
con la scheda personale ove figurano al-
cune immagini ed il testo di presentazio-
ne della mostra.

Allo scopo di completare le pagine con i
dati personali che ancora mancano, i sin-
goli autori sono pregati di:

« verificare la correttezza dei dati tra-
scritti;

+ segnalare, via e-mail, telefonicamente o
per posta ordinaria a Giorgio Rigon - Pra
Alto, 21 - 39042 - Bressanone (BZ) - tel.
0472/831418 - e-mail freel 1133@dnet.it, i
dati che mancano ed eventuali correzioni.
Riserva di immettere on line le pagine re-
lative alle singole mostre che ancora man-
cano.

La Redazione

FIAF - Bolzano, Bozen, Bulsan

ci sono delle novita sul sito

http./fusers south-tyrolean net/fiaf-bz/
guarda alla voce "News’

I sito & on-line da un mese e mezzo circa e
sta partendo bene

Siccome & un sito molto “aperta”, puoi
usarlo benissimo anche tu per far sapere ai
visitatori quello che fai (mostre, concorsi
eventi vari). Inoltre, se hal un sito tuo, iscri-
viti nella lista dei link (se non lo hai gia fat-
to), avrai dei visitatori in pid

Se vuoi puoi anche iscrivere le tue pagine
niel “Photo Gallery and Site Ring", lo hanno
fatto anche alcuni “colleghi” americani

Se sei nei paraggl ti invito anche a visitare la
mia piccola galleria lotografica all indirizzo:
hittpy/users south-tyrolean.net/spl/karl/
Anche qui ci sono delle nuove foto ecc.
F1AF. - Bolzano - Bozen - Bulsan
http://users south-tyrolean net/fiaf-bz/

Karl Demetz Galleryhttp://users.south-tyro-
lean net/sphkarl/

Workshop con E. De Tullio
Workshop di 2 incontri con Emilio De Tulliah
nel fascino del camerino e della scena delt
Teatro 1" di Milano .
{Ingresso da Via Conca del Naviglio - edfj
¢io d'angolo con Via G. Ferrari) i
Spettacolo: 'PRE-SENZA' da Antonin #
taud

Compagnia del Teatro 1" - regia di Matig:
Montagna (messo in scena solo per nof foe
tografi prima delle repliche ufficialij
Programma: Venerdi 16 Giugno 2000
ore 20-20.15 registrazione (e pellicale &
rimborso: cifre su richiesta):
ore 20,15 -21,15 riprese in camering al trues
co di 2-3 attori;
ore 21,15 - 22 riprese (dalla platea) dellgt
spettacolo completo o di brani ripetuti, pee:
noi; '
ore 22-22.30 ritratti d'attore in proscenio:
Numero massimo iscritti: SETTE. Quotas
rimborso lire 150.000
Secondo incontro. in data da concordare (i
20-23 in settimana o h 17-20 in weeks
entro 15 gg. circa) analisi tecnico-critica’
25 diapositive (o altrettanti fotogrammiin
striscia per il B/N) ciascuno

Entro martedi 13, ore 23, mandare una
mail con i dati di un proprio documento
identita (i dati non verranno utilizati,
me prescritto dalla legge).

Poi, insieme alla mia conferma dell'opziane
per verifica del numera chiuso, riceveral
istruzioni per il vaglia e il foglio d'iscriziong:
Emilio De Tullio

infolines:  tel.  0335-7031094
<ants photos@flashnet it>

“Feste e tradizioni popolari del

sud” - Calendario espositivo
Reggio Calabria, dal 10l 18 giugno 2000a%
cura CFC Vanni Androni - RC - A: Sollazzo

Torella dei Lombardi (AV), dal 02 al 10u=%
glio 2000 (a cura Renato Fischetti)
Castel S. Giorgio (Sa), dal 20 al 30 fuglio®
2000 {a cura di Felice Soriente).
Leonforte (En). dal 10 al 20 agosto 2000/ (&=
cura Fotoclub Dafni) - Serafino Mangione:
Anoia Superiore (RC), dal 28/8 al 8 sel
bre 2000 |a cura Ass. Sirio) —Condd Mid

ra Fotoclub Grandangolo) - Fiorentini Git#
seppe .
Ragusa (2), dal 30/9 al 8 ottobre (8 cura Res
flex Foto Club Scicli) - Renato lurato =
Caserta, dal 14725 ottobre (a cura Fotoclb®
Dagherrotipi) - Alessandra Manna
Terlizzi (2), dal 28 al 10 novembre (& Cufés
Fotoclub Immagini 2000) - Stefana Pesces

C.F. Il Soffietto Reggio Emilia
Mostra fotografica del "CF. Reggianoll 50{“
fietto B.F 1 1960-2000" presso la Sald Citis
ca di Albinea:



NOVITA'
LIBRARIE

Acurz di G. Lora
Via Villoresi 6 - 20143 Milano

CODEX

Mostra del libro antico, presentata a Mila-
no presso La Biblioteca Ambrosiana fino al
30 giugno us. La famosa biblioteca fu fon-
data dal Cardinale Federico Borromeo, nel
1609, [Arcivescovo di Milano 1595/1631), il
quale le diede il nome del protettore della
citta S. Ambrogio

La suddetta biblioteca & considerata in Ita-
lia la prima per le sue opere

La mostra si divide in 17 sezioni: 1-2)
I'Oriente 3) L'Oriente Cristiano 4) La cultu-
ra greca 5) La cultura latina 6) La Scienza
medievale 7) Trattatistica medievale e rina-
scimentale 8) Lefteratura fra Medioevo €
Rinascimento 9) Storia fra Medioevo e Ri-
nascimento 10-11) Parole e Lituraie 12) 1|
Cimelio 13 a) Gli autografi (I'anima e il tra-
vaglio) 13 bj Gli autografi (i vertici del pen-
siero| 14] Gli autografi (il letterato) 13) Gli
autografi (il letterato) 16) La navigazione
17} La navigazione.

Nella mostra troviamo opere famose, come
le collezioni private di Gian Vinanza Pinelli,
Francesco Ciceri e Cesare Rovida, Galeazzo
Arconati (collezione famosa per i lasciti
leonardeschi del 1637, etc

Fra le opere famose primeggia *Il Cimelio™
la divina proporzione, trattato carissimo a
Leonardo per la sua perfezione

Il codex segue nella storia, precisamente
agli albori dell'eté cristiana, il papiro. Trat-
tasi di un assemblaggio di fascicoli cuciti
insieme che conferiscono al libro l'aspetto
attuale. Il trionfo del codex & legato all'im-
piego della pergamena, materiale ottenuto
dalle pelli di pecora; capra o vitello

Un catalogo della casa ed. Rizzoli raccoglie
87 pezi pit importanti della Biblioteca
Ambrosiana. Volume fito 24x27. 160 page.
in cartoncino patinato, 132 illustrazioni a
colori con personaggi e pagine miniate a
colori e oro. Un vero capalavoro anche se
non si parla di fotografia. Contiene lettere
di Petrarca, Savonargla , Da Vingi, Ariosto;
Michelangelo, Galilei, Borgia, Tolomeao...
ISBN 88-17-86396-5 Lit. 48.000

I GIACOMETTI, LA VALLE, IL
MONDO

Casa ed. Mazzotta Volume fito 23,5x30. Pa-

4

gine 300. Foto BN 126; foto a colori 153 Ri-
legatura a filo

La famiglia Giacometti, composta da ben
cinque artisti famosi in tutto il mondo, pro-
viene da un villaggio svizzero in Val Brega-
glia a pochi chilometri dallltalia. Ognuno
di loro si applicava in arti diverse

Giovanni Giacometti, pittore, 18681933, fa-
moso per il suo paesaggio con arcobaleno
Augusto Giacometti, pittore, |877-1947, fa-
moso per i suoi studi sulle vetrate della
chiesa di S. Martino a Coira

Alberto Giacometti, pittore e scultore, 1901-
1966, famoso per il piccolo busto di Diego,
le sue sculture filiformi.

Diego Glacometti, designer e decoratore din-
temi, 1902/1985, famoso per i suoi due gatti
di bronzo porta biglietti “maitre d hotel
Bruno Giacometti, architetto, 1907

Un vero capolavoro artistico per le sue ope-
re pubblicate per la nostra biblioteca

[SBN 88-202-1375-3 Lit. 90.000

MILANO SENZA CONFINI
10 fotografi europei leggano la citta

Volume presentato dalla Casa Ed. Silvana
Editoriale. Libro ffto 28,5x28. Pagine 132 in

cartoncino patinato, Pagine 60 di fotografie
a colori e BN, Copertina in cartoncino nero
con pubblicata la fotografia di Peter Fischli
e David Weiss

Il suddetto libro segue la mostra fotografica
presentata dalla provincia di Milano, da Lo
Spazio Oberdan e da Il Corriere della Sera,
con dieci famosi fotografi, ognuno dei quali
presenta una Milano sotto un'ottica diversa
Dall'insieme dlelle opere deriva il senso di
un habitat urbano che perde, con i suoi
confini urbanistici, economici e sociali an-
che la sua identita.

Una Milano senza confini

Gliartisti che hanno collaborato: Gabriele Ba-
sllico, Vincenzo Castella, John Davies, Peter
Fischli & David Weiss, Paolo Gioli, Paul
Graham, Guido Guidi, Mimmo Jodice; Tho-

COMUNICAZIONI
CIRCOLI

Acuradi ME. Piazza

§i prega di inviare le comunicazioni da pubblicare al
seguente indirizzo: Maria Elena Piazza

Via L il Magnifico n92 - 50129 Firenze

Tel. 0554474291 - Fax 055/47429|

AGGIORNAMENTO CIRMOF

Si pregano gli autori delle mostre CIR-
MOF di visitare il sito Internet www.fiaf-
net.it/cirmof ove, in corrispondenza delle
pagine “mostra 1" e “mostra 2", trove-
ranno gli elenchi delle rassegne attual-
mente in circuito, molte delle quali di-
spongono di uno specifico collegamento
con la scheda personale ove figurano al-
cune immagini ed il testo di presentazio-
ne della mostra.

Allo scopo di completare le pagine con i
dati personali che ancora mancano, i sin-
goli autori sono pregati di:

+ verificare la correttezza dei dati tra-
scritti;

» segnalare, via e-mail, telefonicamente o
per posta ordinaria a Giorgio Rigon - Pra
Alto, 21 - 39042 - Bressanone (BZ) - tel.
0472/831418 - e-mail freel 1133@dnet.it, i
dati che mancano ed eventuali correzioni.
Riserva di immettere on line le pagine re-
lative alle singole mostre che ancora man-
cano.

 La Redazione

FIAF - Bolzano, Bozen, Bulsan

ci sono delle novitd sul sito

http/fusers south-tyrolean netfiaf-bz/
guarda alla voce “News™

Il sito & on-line da un mese € mezzo circa e
sta partendo bene;

Siccome & un sito molto ‘aperto”, puol
usarlo benissimo anche tu per far sapere ai
visitatori quello che fai {mostre, concorsi,
eventi vari). Inoltre, se hai un sito tuo, iscri-
viti nella lista dei link (se non lo'hai gia fat-
to), avrai dei visitatori in pil.

Se vuoi puoi anche iscrivere le tue pagine
nel “Photo Gallery and Site Ring”, lo hanno
fatto anche alcuni “colleghi” americani

Se sei nei paragel ti invito anche a visitare la
mia piccola galleria fotografica all'indirizzo
http://users south-tyrolean net/spiikarl/
Anche qul-ci sono delle nuove foto ecc..
FIAF. - Bolzano - Bozen - Bulsan
http/lusers south-tyrolean net/fiaf-ba/

Karl Demetz Galleryhttp/users south-tyro-
lean net/spifkarl/

Workshop con E. De Tullio
Workshop di 2 incontri con Emilio DaTullia!
nel fascino del camerin e della scena dal
Teatro 1" di Milano
{Ingresso da Via Conca del Naviglio - edifi
cio d'angolo con Via G. Ferrari) |
Spettacolo: 'PRE-SENZA' da Antonin A
taud
Compagnia del Teatro 1" - regia di Maric
Montagna [messo in scena solo per noi fo=
tografi prima delle repliche ufficiali)
Programma: Venerdi 16 Giugno 2000
ore 20-20.15 registrazione (e pellicole %
rimborso: cifre su richiesta);

ore 20,15 -21,15 riprese in camerino al
codi 2-3 attori;

ore 21,15 - 22 riprese (dalla platea) delle
spettacolo completo o di brani ripetutl peg®
nol; -
ore 22-22 30 ritratti d'attore in proscenio)
Numero massimo iscritti: SETTE. Quotas
rimborso lire 150.000 3
Secondo incontro: in data da concordate (h
2023 in settimana o h 17-20 in week-g
enfro 15 gg. circa) analisi tecnico-critica
25 diapositive {o altrettanti fotogrammi
striscia per il B/N| ciascuno. 1
Entro martedi 13, ore 23, mandare una/é=
mall con i dati di un proprio documenta
identita (i dati non verranno utilizzati, g6
me prescritto dalla legge)

Poi, insieme alla mia conferma dell'opzio
per verifica del numero chiuso, rice
istruzioni per il vaglia e il foglio d'iscriz
Emilio De Tullio

infolines:  tel.  0335-7031094
<arts photos@flashnet it>

“Feste ¢ tradizioni popolari del
sud” - Calendario espositivo
Reggio Calabria, dal 10l 18 giugno 2000/@
cura CFC Vanni Androni - RC - A Sollazzo:
Torella dei Lombardi (AV), dal 02:al 101
glio 2000 (a cura Renato Fischetti) _
Castel S. Giorgio (Sa), dal 20 al 30 lugliod
2000 (a cura di Felice Soriente],
Leonforte (En), dal 10 al 20 agosto 20008
cura Fotoclub Dafni) - Serafino Mangiang
Anoia Superiore (RC), dal 28/8 al 8§ sel
bre 2000 (a cura Ass. Sirio) - Condd Mi
Catanzaro Lido. dal 15 l 25 settembre (@
ra Fotoclub Grandangolo) ~ Fiorentini Git
seppe
Ragusa (?). dal 30/9 al 8 ottobre [a cur R
flex Foto Club Scicli) - Renata lurato
Caserta, dal 14/25 ottobre (a cura Fomd
Dagherrotipi) - Alessandro Manna ==
Terlizzi (2], dal 28 al 10 novembre (a €U
Fotoclub Immagini 2000} - Stefanio Pesce: :

C.F. ll Soffietto Reggio Emilia
Mostra fotografica del "C F. Reggiano 11 S0l
fietto B.F. 1 1960-2000" presso fa Sala Cifie
ca di Albinea



sto Italo Caon - 4 agosto Gino Bertuzzi - 8
agosto “Gala DIAF™ - 11 agosto Gianni Ros-
si - 18 agosto Stefano Anzola - 22 agosto
Lorenzo Davighi,

Ass. Fotografica F. Mochi
Montevarchi (Ar)

Ha organizzato “Il Maggio della Fotografia”
una serie di mostre e incontri dal 5 maggio
al 4 giugno uss., presso il Chiostro di Cen-
nano a Montevarchi

Ha esposto Vittorino Rosati “Paesaggi co-
me stati d'animo” e Virgilio Bardossi “25
anni di fotografia” Inoltre si & tenuta una
serata con modelle e la mostra degli autori
FIAF che hanno vinto il 1° Premio Coppa
del Mondo FIAP Finlandia

Fotoclub Lario Malgrate
Proiezione audiovisivi di autori del Foto-
club: Carlo Biscaro, Mario Capelli, Deside-
rio Bianchi. Celestino Panizza, Giuseppe
Spreafico, Maurizio Liso, Antonio D'Aura,
Pietro Buttera, Roberto Tagliaferri. Su invito
Duilio Costa. Oltre alle proiezioni si & orga-
nizzata una mostra fotografica collettiva.

Il delegato prov, di Cremona
comunica che, dal 13 al 26 maggio, presso il
Centro Commerciale Cremona 2, € stata pre-
sentata la mostra “Birds in fligth, Le imma-
gini presentate hanno conquistato per la pri-
ma volta la Coppa del mondo Natura, L'ac-
coglienza dell'iniziativa da parte del pubbli-
co & stata eccezionale. | visitatori hanno ap-
prezzato il profilo estetico ed artistico dei la-
vori fotografici esposti. La Delegazione FIAF
Provinciale di Cremona esprime un sincero
ringraziamento a tutti gli autori, che grazie al
lora impegno hanno permesso la realizzazio-
ne della rassegna fotografica,

Paeseinphoto

Si inaugurera il 30 luglio 2000, ore 11, la do-
dicesima edizione di “paeseinphoto” - Fe-
stival di fotografia creativa, che si svolgera
a Costacciaro (Pg), piccolo borgo medieva-
le, situato allinterno del Parco Naturale del
Monte Cucco. L'evento, organizzato dall'As-
sociazione [taliana Fotografia all Infrarosso
e dal Comune di Costacciaro pud contare
sulla collaborazione di rinomate gallerie e
istituzioni fotografiche internazionali e sul
patrocinio delle principali istituzioni regio-
nali. La direzione artistica & di Frank Dituri
edell'Ass. Italiana Fotografia all Infraresso.
II programma prevede numerosi workshop
Per informazioni: Paolo Tosti: 0759276781
00338/8604831.

G.F. ll Grillo

Ha cambiato sede: G.F. Il Grillo c/o Nuovo
Circolo Due Strade Via Senese, 120 r -
50124 Firenze. Tel. Bar circolo 055 232100,
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Nell'Aula Paolo VI, in Vaticano, domeni-
¢a 4 giugno 2000, si & celebrato il “Giu-
bileo dei Giornalisti”, con la celebrazio-
ne della Messa e il successivo incontro
con Papa Giovanni Paolo II. | giomalisti
di tutti Il mondo e di tutte le testate, si
sono incontrati per pregare insieme e
per ascoltare il messaggio giubilare del
Santo Padre.

Per Il Fotoamatore” era presente il no-
stro collaboratore Enzo Gaiotto. La
Concelebrazione Eucaristica, preceduta
dal cardinale Roger Etchegaray 2 stata
seguita con devozione da circa seimila
presenti. Durante la sua omelia, il cardi-
nale Etchegaray ha detto, tra l'altro: “La
vostra tessera professionale 2 la stessa, ma ope-
ralg in settori del tutto diversi, quali la stampa,
la radi, la televisione, la fotografia, la telemati-
oa, con ofieltivi che variano secondo il paese & il

GIUBILEO DEI GIORNALISTI

pubBlico. (...) Non esitate a infrangere con le
vostre domande, le vostre richieste, la cerchia di
miopia collelliva o di egoismo partigiana, per
aiutare a vedere lontano fin dove vi 2 un womo.
Vi spetta di essere guardiani di un mondo nuo-
vo che spunta: rimanete desti alla finestra pit
alta ¢ pitk ampia del vostro media!”

L'apparire di Giovanni Paolo 1, al termi-
ne della messa, & stato sottolineato da
un interminabile applauso.

Il messaggio che il Santo Padre ha rivol-
to ai presenti ha sollecitato la testimo-
nianza della verita nella scienza della
comunicazione, con particolare riferi-
menfo alla dignita e | diritti di ogni uo-
mo sulla terra, nell'etica della pace e del
giusto progresso.

Al termine dell'incontro il Papa ha im-
partito ai presenti la benedizione apo-
stolica, augurando a tutti “buon lavoro™,

Fotoclub Novese

Ha ora una sezione dedicata a fotografi &
club desiderosi di farsi conoscere.

Chi & interessato visiti il sito stesso;
http:/web tiscalinet it/fotoclubnovese

MOSTRE CON PATROCINIO

G.F. DLF

Livorno

Maostra collettiva dei soci DLF presso la Sa-
la Salviano a Livorno (patr. M7/2000),

ALFA Ass. Livornese Foto
Amatori Livorno

Mostra fotografica dei Delegati FIAF provin-
ciali della regione Toscana, presso la Foto-
galleria Seghetti, a Livomo

[patr. M&/2000),

C.F. AGIP Petroli

Livorno

Mostre e incontri dei circoli fotografici della
Toscana dal titolo “Ricrearte 2000°
Manifestazione riconosciuta dalla FIAF

Ld

1124 luglio prossimo, alla presenza del
sindaco Mario Marchese, dell'assessore
alla cultura Gabriella Liberatore e dei
promotori dell'iniziativa, Gianfranco Ar-
ciero e Ettore Cicconi, verra inaugurata
in Atri (Teramo) una Biblioteca dell'im-
magine intitolata a Tazio Secchiaroli. Al
taglio del nastro presenzierd il figlio dei
Maestro, David Secchiaroli. La Bibliote-
¢a, ospitata nei locali dei Museo Etno-
grafico Comunale; & finalizzata in parti-
colare a soddisfare le esigenze di giova-
ni e studenti che, per motivi di ricerca e
di studio o per semplice interesse per-
sonale, intendano prendere concreti
contatti con il mondo della fotografia,
La struttura, che s'inserisce in una serie
di progetti fotografici che caratterizzano
in modo significativo le attivita culturali
di Atri, si configura come |'unico polo

UNA BIBLIOTECA FOTOGRAFICA AD ATRI

specializzato nella Regione e nel Centro
Italia. I Circoli e gli Associati Fiaf che vo-
lessero aderire alla Biblioteca dell'im-
magine con donazioni potranno inviare
libri e cataloghi delle mostre al seguen-
te indirizzo: Sig. Ettore Cicconi, presso
Centro Servizi Culturali -Corso Elio
Adriano, 64032 Atri (Te). Nel pomeriggio
della stessa giomata, aliintero del
programma dei Progetto CinemAtri (24-
30 luglio) David Secchiaroli e Gianfran-
co Arciero condurranno un workshop, a
partecipazione libera, sul ruolo e sulla
funzione del fotografo di scena nel cine-
ma. | fotoamatori interessati a questo
incontro o al successivi (& gia program-
mato un workshop sulla direzione della
fotografia nel cinema| potranno preno-
tarsi telefonando a G. Arciero, al nume-
ro 064441611 nelle ore d'ufficio.

Ass. Fotografica Dafni
Leonfonte (En)

Corso propedeutico di fotografia per b
bini di eta scolare. Manifestazione rig !
sciuta dalla FIAF 3

F.C. Conca d'Oro Palermo
Mostra personale di Vera Calabretta dj &g
reale dal titolo “Poesia del paesaggio
presso F.C. Conca d‘Oro. Patrocinio VA
Mostra personale di Giuseppe Cilia dal tita
lo "Personaggi a colori della Vueciria®
50 la sala espositiva S. Maria dello §
(Pa). Patrocinio V5/00.

G.F. Le Gru Valverde (Ct)
"5 anni di attivita Le Gru”. Mostra ¢f attag
vari, presso la Villa Cosentino a Valverds
Patrocinio V1/00. *Il giro del mondo in 3
di Roberto Zuccala di Roma, presso il Gif
Le Gru. Patrocinio V3/00.
“Collettiva® del G. Foto Amatori Genoyes}
presso il G.F. Le Gru. Patrocinio V4/00,
Collettiva degli autori Marchese, Mongig
Palazzo e Urso dal titolo “Proposte in fota®
presso il G.F. Le Gru. Patrocinio V6/00: 8
“Ritratto’, mostra collettiva di dieci art
autori FIAF, presso Villa Cosentino Patr
nio V11/00.
“L'arte antica di creare carta”, personal
G. Bonanno, presso il Palasport di Acireale
Patrocinio V13/00. _
"Poesia del paesaggio”, personale di Ve
Calabretta, presso il Palasport di A
Patrocinio V14/00.
“Antologia d'immagini’, mostra collettiv
autori vari, soci del GF. Le Gru, press
Palasport di Acireale. Patrocinio VI5/00.
*1995-2000 cinque anni di fotografia
stra collettiva di autori vari, soci del
Gru, presso il Palasport di Acireale. Patn
nio V16/00. “Under 35 - Le Gru". Co
di autori vari soci de Le Gru, presso Le Grd
Patrocinio V17/00. i
‘Il linguaggio del Bianconero”, mostra'(
lettiva degli autori Crisafi, E.G. Leanza,
tané, Zimbone, presso il Palasport di
reale. Patrocinio V20/00. “Collettiva®,
stra di autori vari del CF.C. Brescia,
il G.F. Le Gru. Patrocinio V21/00;
“Venexia® di Alfio Pulvirenti, presso il G
Le Gru. Patrocinio V22/00,
Mostra fotografica itinerante “circol
della Sicilia” di autori vari, presso il locall
del Circolo di Leonfonte. Patrocinio V23
"Sicilia e Calabria”. Mostra di Serafina M
gione, presso Le Gru. Patrocinio V28/004

-z T

Fotoclub Naxos,
Giardini Naxos (Mc)
“Paesaggi, figura ambientata” di M.

e Y. Ecoffett, presso la Tavema Nax0s
trocinio V7/00. “La mia gente” mo
sonale di Lino Ghidoni di Vigarano Maifia
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| giovani della mia citta usano incon-
rarsi verso sera in Centro per il classico
“etiecio”, vestiti nei modi pill impensa-
bili camminano a frotte.... indifferenti
alle bellezze, alle opere d'arte, a quanto
¢ & stato tramandato in millenni di sto-
fia
Mi oo trovato, percid, spiazato nel
contatto con i giovani Ei Chiaravalle,
iccritti al “Seminario DAC per giurati
sulla lettura & valutazione della fotogra-
fia” tenuto dall'amico Sergio Magni;
cordiali, precisi nel rispetto degli orari,
interessati con passione e disponibili
alle pil strane richieste con grande cor-
tesia. Altra Italia? Mah, direi di no. Altri
giovani. questo si.... che con il loro sa-
crificio sanno organizzare mostre foto-
fiche di notevole spessore in uno de-
spazi pill prestigiosi del Comune di
5, quella Mole Vanvitelliana, im-

zaretto e poi usata come magazzi-
no dei tabacchi. Nelle sue sale ho in-

to “vecchi” e grandi maestri della
fotog italiana, come Mario Giaco-
melll, Ferruccio Ferroni, Domenico Tad-
dioli, Enzo Bevilacqua, allievi di Giusep-

nid

FIAF- INCONTRI (CHIARAVALLE E ANCONA)

pe Cavalli, che fa parte della storia. In-
sieme a loro alcuni dei maggiori e pil
attivi esponenti della fotografia marchi-
giana: dal DR Marche Gianpiero Stefa-
nelli, al D.P. Ancona Gioacchino Castel-
lani & poi Fabio Medici, con i suoi parti-
colari paesaggi e Giovanni Pietro Nardi
con le sue fantastiche immagini estre-
mamente creative, € ancora Walter Fer-
mo, con le sue elaborazioni astratte in
piena liberta. Non secondi MR, Albino,
R. Cirilli, B. Hassan, G. llari, S. Mariani,
G, Marinelli, C. Marsili, A. Salvalai, F.
Sartini, G. Soverchia, F. Togni, C. Vidau
Ed infine, ciliegina sulla torta I'impor-
tante presenza delle autorita locali: il
sindaco di Chiaravalle, |'Assessore alla
Cultura del Comune di Ancona e la
massima autorita della FIAF, il presi-
dente, Giorgio Tani.

La mostra dei “Fotografi marchigiani” &
rimasta aperta fino al 2 luglio, mentre il
seminario per giurati trovera un ulterio-
re riscontro dopo le ferie estive.

Gente seria che lavora per la fotografia:
meditate gente, meditate.

Marcello Cappelli

da, presso la Tavema Naxos. Patrocinio
VE00

*Pisa minore”, mostra personale di Enzo
Gaiotto di Pisa, presso la Taverna Naxos.
Patrocinio V9/00

“Collettiva soci 1SF" di autori vari |S.F..
presso la Taverna Naxos. Patrocinio VI0/00
“Aspromonte: natura e sensazioni” di P. Vi-
lasi di Reggio C., presso la Taverna Naxos
Patrocinio V1800

Reflex Foto Club, Scicli (Rg)
“Once: somewhere in time", personale di

o =

La processione del Corpus Domini Foto di Roberto Biznchi

G.G, Leanza, presso il Caffe Letterario di
Catania. Patrocinio V12/00.

Associazione Imago

Palermo

“Frammenti di sacro” di Leontini di Paler-
mo, presso la Galleria Ass. Imago. Patr
V19/00.

Premiato C.F.C. S, Cataldo (CI)

| colori della passione”, mostra personale
di Valerio Cimino, presso la sala del muni-
cipio. Patrocinio V24/00.

FIESOLE NELL'800 Dal 9 giugno - 30 luglio 2000 - Fiesole Palazzina
Mangoni. Catalogo £ 38.000.
Secondo la tradizione Fiesole, piccola cittd sulle colline intomo a Firenze & la pil antica citta
del mondo. Nell'800 vive urio dei momenti di maggiore splendore, divenendo sede privilegiata
dellintellighenzia anglosassone e dando inizio alle opere di scavo per recuperare le vestigia
romane e gli insediamenti d'origine etrusca. La mostra, che i compone di 100 fotografie. non
vuole essere una “Fiesole com'era”, ma & composta dalle pib significative immagini raccolte
presso gli archivi e il Museo della Fotografia Fratelli Alinari e I'Archivio Storico del Comune di
Fiesole. Queste testimoniano ogni momento della sua trasformazione e raccontano gli scorci
poetici del suo paesaggio. Non mancano neppure gli antichi mestieri, principalmente la lavo-
razione della pietra. Il percorso & molto interessante, per cui si osserva il cambiamento, fino
alla trastormazione della piaza principale, resa piil idonea  fare da cornice al Duomo, con la
sua torre smerlata, visibile da ogni punto di Firenze:

Maria Elena Piazza

FOTOGRAFIA PITTORICA

Roberto Lagrasta del GRN - Gruppo Rodolfo Namias (Antiche tecniche fotografiche) organiz-
7a incontri periodici dedicati alla Gomma Bicromatata. Ogni Stage richiede due giornate (in
genere sabato e domenica) ed & riservato ad un numero limitato di iscritti (da 3.a 5). Non &
necessario avere esperienze di camera oscura

{I Calendario dei prossimi incontri & il seguente: » 26 & 29 ottobre 2000 (iscrizioni entro il 07
ottobre) » 25 e 26 novembre 2000 iscrizioni entro il 04 ottobre)

Per gli iscritti (almeno 3) provenienti dal medesimo Circolo Fotografico, & possibile concor-
dare date differenti da quelle indicate. [ corsi si svolgeranno nella Sede del Circolo Fotografi-
co "Il Grandangolo” di Parma. Cos la gomma bicromatata: & un procedimento di stampa fo-
tografica che ha origine a meta ‘800 ma che ved la sua eta d'oro alcuni decenni dopo.

E il piil famoso del processi “artistici” del periodo pittorialista. Si espone a luce solare un fo-
glio di carta per acquerelli, opportunamente trattato e sensibilizzato, a contatto sotto un ne-
gativo del formato desiderato. Durante il processo di stampa & possibile intervenire con pen-
nelli ed altri accorgimenti per modificare a piacimento | immagine ed adattarlaai propri gusti
estetici. Sta vivendo una seconda giovinezza, soprattutto all estero, grazie anche all'aiuto of-
ferto dal Computer. Per informazioni: http:/members xoom it/oikos oppure 1 |agrasta@flash-
net.it oppure tel. 0521/981079 (Roberto - sera

G.F. L’Elefante

“Acitrezza’, mostra personale di Seby Pa-
tané di Acireale, presso la Sala del CF.C
Galatea, Acireale. Patrocinio V25/00.

Ass, Fot. Dafni Leonfonte (En)
“Momenti di vita nella festivita di S. Giu-
seppe a Leonfonte™ di F. Buscemi, presso |
saloni della chiesa del SS. Salvatore a
Leonfonte. Patrocinio V26/00

“Uomo e natura” di Valerio Cimino e Miche-
le DellUtri, presso SS. Salvatore a
Leontonte. Patrocinio V27/00.

“La religiosita popolare nel Venerdi Santo®
di Mangione, Buscemi L. e F., Cardaci, Mau-
rizio, Randisi, Algozino, presso S.S. Salvato-
1e 3 Leonfonte. Patrocinio V29/00.

Il colore rosa

7* edizione di “Fotografia al femminile”, a
cura di Graziella Di Flumeri, Salone della
Pubblica Assistenza, Prato. Hanno parteci-
pato i Circoli AF. Il Pianeta, Centro Speri-
mentale di fotografia, F.C. Il Bacchino, EC.
Imago, F.C. L' Awenire. Patrocinio M6/00.

L’Angolo di Borgo, Circolo
Fotografico Pisano

Maria Elena Piazza espone la sua mostra
dal titolo “lsraele’. Patrecinio M9/00

ERRATA CORRIGE

Facciamo notare che l'articolo a pagina 28
de "Il Fotoamatore 6/2000, inerente la Mo-
nografia FIAF n° 23. intitolata "Il Pellegrino
del 20007, a firma di Giorglo Tani, & stato
scritto da GIORGIO RIGON, cosl come si
pud anche notare nel testo introduttivo di
tale monografia da dove questo brano &
stato ricavato.

Ci scusiamo con entrambi gli interessati

Riceviamo comunicazione dallASSOCIA-
ZIONE FOTOCINEAMATORI BRACCIANO
della loro partecipazione, con iscrizione le-
gale, al Congresso FIAF di Termoli. Dunque
alla lista, pubblicata nello scorso *Il Fotoa-
matore”, dobbiamo aggiungere questo illu-
stre nominativo.

I NOSTRI LUTTI

Lauretta Brogi non & pill tra noi.

Gli amici del 3C Cinefoto Club Cascina, la
ricordano a tutti coloro che, conoscendola,
ne hanno apprezzato le sue tante e non co-
muni doti

Un abbraccio fratemo a Paolo, Andrea e Si-
mone, da parte dellintera famiglia dei foto-
grafi FIAF

TR, | W
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1-31/7 PISA

CF. Prsano cfo Fobo Ottica Allegrinl
Via Borgo Stretto

Espone Marla Elena Plazza ‘sl
Simpe CLP

1/7-1/8 MESTRE

Pheio Markes Video Gallery Via Grustma 48
Espone Roberto Fraloll "Cellic’ Fomnnt®
Sampe BN

Inccntro con Fautans || BT, o 17

1/7-5/8 TRENTO




B R~

Spario Espositivo Trento

clo Calfe Rossini Via Sufiragio 27

£spone Raimondo Calgaro “Mercatino d au-
wnno”. Stampe BN; chiuso la domenica

8-16/7 ZEVIO

clo Sede Comunale di Zevio, Piazza Tosca-
pa | Espone Roberto Bianchi “Processio-
i di Valdurna (Be), Sprea (Vr), Scanno
(Aq} Stampe varie, Patr. F8/2000

10/7-6/8 VERONA

Spario Espositivo ®

Caff Porta Leona Via Leoni, 7

Fspone Glanfranco Cordella “Fascino del
fitratto”, Stampe CLP. Patr. F1/2000.

15/7-15/9 CHIVASSO (TO)

GSR Olivetti Ivrea ¢/o Associazione Cul-
turale Sottovoce. Espone Mosé Canu “Ma-
re Pontis™ Stampe CLP

19/7-31/8 AQUILA

Fotoclub 99 cfo Forte Spagnolo.

Espore Pletro Coceo *Fotofgrafical: la for-
mae il colore”. Stampe a colori

1-31/8 PISA

CF Pisano ¢/o Foto Ottica Allegrini

Via Borgo Stretto, Espone Silvano Monchi
‘Fotofile” Stampe CLP.

1-31/8 SIENA

GF 3 ASA clo Atelier Fotografico Aldro-
vandi Via D. Citta 124

Espone Carlo Fiorentini ‘Il treno & il suo
ambiente a Siena”. Stampe BN.

1/8-3/9 FERRARA

Fotogalleria Italia Corso Matteotti 4
Espone Benito Benedetti “Per la strada
Stampe varie. Orario: 821; chiuso dom e lun;

4-31/8 MESTRE

Photo Market Video Gallery Via Giustizia 49.
Espone Glorgio Nicolini “Paesaggio ameri-
@ano” Stampe CLP. Incontro con lautore il
48, 0re 17

$-26/8 ARZACHENA (5)
AFGA Fotoamatori Galluresi ¢/o Biblioteca

Comunale Espone Silvano Monchi “Per-
sonale” Stampe varie

21/8-30/9 TRENTO

Spazio Espositivo Trento

to Caffe Rossini Via Suffragio 27

Espone Adelio Da Ronch “Inghilterra”
Stampe CLP, chiuso la domenica.

27/8-23/9 LUCCA
Foloclub Lucchese o/o Bar Pasticceria LE-

millana Via Fillungo 134 Espone Ugo Con-
ti*Personale” Stampe varie

A cura di Paolo Brogi

Ve o 3o e
56021 Cascina éﬁ]

Tel. 050/70083

e-mail paclob@hintit

6/7 ALTARE (SV)

4¢ Concorso Fotografico Nazionale “Altare”
Raccomandaz. 00CO1. Sezioni: BN, CLP,
elaborazioni fotografiche (tema libero).
Temi; libero e fisso (angeli, vicoli e balconi:
radiografia di un paese), Quota: per | sez £
20,000 - per 2 sez. £ 25.000, per i soci FIAF e
under 21 rispettivamente £ 18,000 - £ 23.000,
Pro Loco di Altare

Via Roma 69 - 17041 Altare (Sv)

25/7 CELLOLE (CE)

2 Concorso Fotografico Nazionale

a tema libero ed obbligato *Litorale e mon-
ti Aurunci®. Raccomandaz. N 2000R0]
Sezioni: BN, CLP. Quota: £ 20.000; soci FIAF
15.000. Giuria: Di Meo, Manna; Rocco, Fre-
da, Barretta, lzo, Campani, Grieco, Gatto,
Stanziale, Danella,

Gruppo Fotoamatori Cellolesi ¢/o Sig. An-
gelo Stanziale Cso Freda 72 - 81031 Cellole
(Ce}. tel. 0823/933436 - 034773064252

25/7 TERRACINA

Settimana della fotografia, Raccomandaz
2000002 Sezioni: CLP. Giuria: Passero, Fani-
ni, Marzullo, Di Matrro, Gallicola, Palazzi, Qua-
resima. Quota: £ 20.000; soci FIAF£ 18,000
Fotoamatori Terracina

Tempio Minerva 15- 04019 Terracina

31/7 AGIRA (EN)

1* Conc, Naz Fot "Citta di Agira” dal tema
"Patrimonio Artistico Nascosto”
Raccomandazione FIAF V2-2000

Sezioni; BN e CLP

Quota: lire 18.000; 13.000 per soci FIAF.

Per la sezione ‘GIOVANI FOTOGRAFI (stu-
denti dagli 8 ai 16 anni}, la partecipazione &
gratuita, Giuria: Merlo, Virzl, Musumeci, Ni-
neo, Urso, Mongiol

Ass, Culturale Diodorea - Piazza F. Crispi, 9
AGIRA (Enna)

Tel 0935-691457/691743 Fax 0935/691163-
0339/8101773-0347/6230118

Sita web: hitp/ffagone menrif net/
http:/fusers.iolit/colombri/agira/concorso.n
et >e-mail: ass culturale diodorea@siol it

26/8 FERRARA
5* Edizione Concorso Fotografico “Piera Pi-
rani”. Sezione BN. CLP. Tema: un bambino,

due bambini, tre bambini... bambini in
gruppo”. Quota: gratuita

Coop Sociale Il Germoglio

CP 261 Poste Centrali - 44100 Ferrara =
telfax 0532464608

www.crown-net.com/EL590/default html

8/9 FOLIGNO

Concorso Nazionale di Fotografia XVIll Fe-
stival d'Autunno. Patrocinio 2000/, Valido
Statistica FIAF. Tema libero + tema obbli-
gato "Ambiente treno”. Sez BN, CLP, dia.
Quota; € 25:000; soci DLF € 10.000; soci
FIAF £ 20.000; under 25 £ 18.000.

Giuria: Amoni. Di Giulio, Loretoni, Torresa-
ni, Di Maio, Nicolini, Sproviero

10/9 MORTARA

5° Concorso Nazionale di Fotografia “Citta
di Mortara”. Raccomandazione (0D4
Sezioni BN, CLP. Quota: £ 20.000 (per | se-
zione). £ 23.000 |per 2 sezioni); soci FIAF £
18,000; € 23.000. Giuria: Aldi, De Bernardi,
Chiola, Manciarotti, Leoncetti.

Gruppo Fotoamatori Lomellino

t/o Libreria Mirella Cso Roma 18

27036 Mortara tel 0384/98755

14/9 S, BENEDETTO DEL TRONTO
7° Concorso Fotografico Nazionale “L'uomo
e Il mare” e a tema libero. Sez. dia. Quota: £
8.000. Fotocineclub Sambenedattese Via Sa-
botino 83 - 63093 San Benedetto del Tronto

22/9 BIELLA

Concorso Fotografico Nazionale "Montagna -
gli aspetti dell'ambiente montano italiano”
Riservato a giovani di eta compresa tra i 15
&35 anni. Quota: gratuito. Sezione dia.
Archivio Giovani Artisti /o Informagiovani
Via Italia 27/a - 13900 Biella

tel. 015/3507380-381

E mail: infogio@rc comune. biella it

22/09 VALVERDE

3° Concorso Fotografico Nazionale “Essere &
amare’, Patrocinio 2000V1. Sez BN CLP
Quota: £16.000; soci FIAF e under 21 £ 14.000.
Tema 4| patrocinato "Essere e amare”

Tema b} non patrocinato - “L'insediamento
normanno in Sicllia. Castelli, palazzi fortifi-
cati in Sicilia”. Giuria a): Tani, Ferlauto,
Conti, Urso; Furia, b) Ventimiglia, Mongioi,
Florito, Mangione, Ragusa GF. Le Gru Via
Nuova 32 - 95028 Valverde (Ct)

28/9 ROMANO D’EZZELINO

10° Concorso Fotografico Nazionale "Sette
Colli”. Patrocinio 00F2

Quota: £ 22.000; soci FIAF 20.000.

Sezioni BN, CLP, RRS. Giuria: Tani, Gorgeri-
no, Bianchi; Sartori. Carlesso

Ezzelino Fotoclub BFICP. 8

36060 Romano D'Ezzelino (Vi)

28/9 LODRONE

9 Concorso Nazionale d'Arte Fotografica in
bianconero. Sezione BN

Patrocinio 2000/E2. Quota: £ 18,000 - soci
FIAF £ 15.000. Giuria: Merlak, Aldi, Torresa-
ni, Demetz, Mazola

Lodron Fotoclub

Casa Sociale - 38080 Lodrone (Tn)

30/9 LUCCA

XV Mostra Fotografica Nazionale “Citta di
Lucca®. Patrocinio 2000M1. Sez. BN.
Quota: £ 20.000; soci FIAF 18.000. Giuria:
Tani, Rigon, Seghetti, Marchese, Gemigna-
ni. F.C Lucchese Via S. Nicolao 76 - Lucca

SALONI INTERNAZIONALI

31/08/2000 INDIA

Patr. FIAP. 2000/126. 43rd Dum Dum Salon

Patr. FIAP: 2000/126. 43rd Dum Dum Salon

Sezioni: bianconero/CLP. Tema: libero
Quota: libero, solo spese per spese postali

INFO: Photographic Association of Dum Dum
Mr. Benu Sen

467740 Jessore Road

IND-700 074 Calcutta / India

04/09/2000 ENGLAND

Patr. FIAP: 2000/044

2lst NCPF. International Colour Slide
Exhibition. Sezioni: Dia

Tema: libero + natura & fotoviaggio. Quota:
1SS 10.- /16.-0r 20.- {11, 19 or 24 IRC) for |
2, or 3 sections

INFO: Northern Counties Photographic Fe-
deration

Mrs | H. Black

9 Cardigan Grove

GB -Tynematth - NE30 3HN/ England

10/09/2000 USA

Patr. FIAP: 2000/089 3rd ICS "Five Salon®
Supreme Circuit - Garden Grove

2000/090 3rd ICS “Five Salon® Supreme Cir-
cuit - Sacramento

2000/091 3rd ICS “Five Salon” Supreme Cir-
cuit - Westminster

2000/092 3rd 1CS "Five Salon” Supreme Cir-
cuit - Santa Ana

2000/093 3rd ICS “Five Salon” Supreme Cir-
cuit - La Habra

Sezioni: bianconero/CLP. Tema: libero
Quita: USS 35- or 50 IRC / section

INFO: The Image Calleague Society

FMPA/ Mr Tony Le Kim Thuan

10076 Westminster Blvd,

Garden Grove, California 92843 / USA

10/09/2000 TAIWAN

24th Taipei International Salon of Photo-
graphy, Patr. FIAP- 2000/082. Sezioni: Dia
Tema: libero & Fotonatura

Quota: USS 8 - (or equiv. IRC) / section
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INFO: The Photographic Society of Taipei
Mr Hsiu-Yu Ku

P. 0. Box 3755 104 Taipei / Taiwan-R O.C.
E-mail: longsummit@sn.tpemail net.tw

12/09/2000 HONG KONG

55th Hong Kong International Salon of
Photography. Patr. FIAP: 2000/123

Sezioni: bianconero/CLP/Dia. Tema: libero
Quota: USS 12~ print sect; US § 10.- slide
sect. (or 40 IRC)

The Photographic Society of Hong Kong

Dr Wong Chung-wai

Wayson Commercial House2l/F., 68-70
Lockhart Rd Wanchai / Hong Kong

e-mail: eugened2@netvigator.com
http./www.geofoto.com/pshk/

22/09/2000 FRANCE

3léme Salon Intemational d'Art Photo-
graphique. Patr. FIAP. 2000/122. Sezioni:
bianconero/CLP. Tema: libero. Quota: 3
USS.

INFO: Photo-Club M. |. C.de |' Héritan

M. Marcel Nicolas

24ter, rue de |'Héritan

F-71000'Macon / France

30/09/2000 ESPAGNE

Patr, FIAP: 2000/084

LXXV1 Salon Internacional de Otofio en Za-
ragoza. Sezioni; bianconero/CLP

Tema: libero (Ritratto, Still-life, Paesaggio,
Natura). Quota; TUSS

INFO: Real Sociedad Fotografica de Zaragoza
SrC. Tartén Vinuesa

Plaza de San Francisco, 18 Pral. Derecha
E-50006 Zaragoza / Espagne

30/09/2000 ALLEMAGNE

Patr. FIAP: 20001069

2. Internationaler Wiirzburger Diasalon
Sezione: Dia. Tema: libero + fotonatura, fo-
togiornalismo & fotoviaggio: Quota: 10 USS
-18-24030 (per1, 2, 3.0 4 sezioni],

INFO: Arbeitskreis Wiirzburger Fototage
Herr Hugo Strohmenger
Margetshéchheimerstr. 183

D-07299 Zell / Allemagne

E-mail: hugoiwd@aol.com

http://www wuerzburg de/fotolage

30/09/2000 ESPAGNE

Patr. FIAP: 2000/102.

XXVIII Trofeo Gipuzkoa Internacional 2000
Sezioni: bianconero/CLP/Dia. Tema: libero
+ Sports. Quota: USS 15.- 20,- ou 25- pour
1,2, 3t + sections {ou équiv IRC)

INFO: Sociedad Fotografica de Gipuzkoa

St |oaquin Vara Dominguez

Apartado de Correos 86

E-20080 San Sebastian / Espagne

E-mail: sfg@sfg-ss.com
http://www.sfg-ss.com
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ATTIVITA DIAF 2000

[| DIAF al 52° Congresso FIAF di Termoli.

{| DIAF, Dipartimento Audiovisivi Fotografi-
ci. # tradizionalmente presente ai Congressi
Nazionali con serate di proiezioni dedicate;
consuetudine rafforzata questanno con
['oreanizzazione del Concorso Nazionale
Coppa DIAF. Il congresso FIAF ha costituito
una preziosa occasione per “aprire” al dia-
porama il mondo dei fotoamatori della re-
glone: infatti uno degli obiettivi prioritari
del Dipartimento & quello di allargare su
tutto il territorio nazionale la conoscenza e
la diffusione delle possibilita espressive of-
ferte dall'audiovisivo fotografico

La dolce comice offerta dalla cittadina di
Termoli & stata una piacevole sorpresa e
'incontro con | numercsi convenuti dalle
diverse regioni & stata una proficua occa-
sione di confronto e di dialogo sui contenu-
ti degli audiovisivi, ponendo le premesse
per nuovi esperienze.

La coppa DIAF & una coppa di fipo “challen-
g, che viene definitivamente assegnata al-
Jautore che riuscira @ vincerla per almeno
tre volte, anche non consecutive. Con que-
sta Coppa il DIAF ambisce a istituire una
tradizione di continuita, stimolando gli au-
tori alla realizazione di validi audiovisivi
da ditfondere a livello nazionale nell ambi-
to di una proficua competizione.

Sono stati presentati 23 lavori da autori di
tutta Htalia tra | qual la giuria, presieduta
da Fulvio Merlak BFI AFIAP (vice presidente
FIAF), ha selezionato i dieci lavori ammessi
che sono stali proiettati ai congressisti nel-
1a serata di gloved] |1 e premiati secondo il
seguente ordine:

1° Premio - Coppa DIAF: "Radici” di Lo-
renzo De Francesco (Milano}-G.F.Fami-
glia Legnanese

2° Premio - Medaglia d'oro FIAF: “Ninna
nanna” di Enrico Donnini (Firenze) - G.F.
1l Cupolone

3° Premio - Medaglia d'argento FIAF: Ti-
me di Lorenzo Davighi (Salsomaggiore
PR} - G.F. Zoom.

Quarti classificati ex aequo premiati can
targa DIAF e 2 caricatori circolari Leica of-
ferti da Polyphoto: “Chandra” di Alberto
Berti (Forfi] - “Bambini" di Italo Caon (Resa-
na V) - “ll Segno della Fede” di Mauro Carli
{Sesto Fiorentino Fl) - “Al rintocco della
campane’ di Nando Casellati (Padova) - “La
gabbia" di Camillo di Tullio e Pierfrancesco
Fimiani (Francavilla Ch) - “Sogno Flamenco™
di Giampiero Gori (Firenze] - “Libera nos a
malo” di ACF Civitavecchia / Lanterna magi-
ca [Civitavecchial.

[ DIAF coglie l'occasione per ringraziare gli

organizzatori del congresso, il circolo GAF
di Termoli ed in particolare il suo presiden-
te dr. Danilo Susi. per la calorosa ospitalita
ed il supporto fomito; un ringraziamento
particolare alla giuria, al presidente Giorgio
Tani &d alla Federazione tutta che ha con-
sentito di svolgere la manifestazione nel-
|'ambito del Congresso.

Un arrivederci a tutti gli amici diaporamisti
al'Seminario DIAF di Torri del Benaco previ-
sto per il prossimo Ottobre.

Schio e Iseo: 2 workshop in 8 giorni.

Il mese di aprile 2000 & stato denso di atti-
vita per il Dipartimento Audiovisivi Foto-
grafici; abbiamo effettuato infatti, 2 Work-
shop DIAF in 8 giomni. || Workshop & una
formula- studiata per suscitare linteresse
nei confrontt dell‘audiovisivo fotografico e
fornire ai partecipanti i fondamentali per la
realizzazione degli audiovisivi stessi. Il pro-
gramma; gia collaudato nei due precedenti
Workshop di Asti e di Legnano, ha avuto
un'ulteriore conferma della sua efficacia.

Il primo workshop si & tenuto-a Schio (V1] I8
¢ 0 aprile, ospiti del Gruppo Fotografico
Scledense e organizato dal presidente Pao-
lo Tomiello. Accolti calorosamente a Schio
dal Consigliere Nazionale, Giancarlo Torre-
sani BFI ESFIAP, siamo rimasti colpiti dalla
sede del Circolo, una chiesetta sconsacrata
soprannominata “Castello di Schio”, perfet-
tamente attrezzata per supportare tutte le at-
tivita, dalla camera oscura alle esposizioni
fotografiche, alla proiezione di audiovisivi.
Sistemate |e attrezzature. il Workshop si &
aperto in serata con una selezione di proie-
zioni: Gabriele Pinardi*{Soragna-PR] - Lin-
ganno, Lorenzo Davighi (Salsomaggiore-PR]
- Time; Boris Gradnik (Milano) - Rapsodia
Berbera; lanos Domvald  (Budapest-HR) -
Good By Flora / Orient Express; Enrico Don-
nini (Firenze) - Ferrara, una cittd per suona-
re: Lorenzo De Francesco (Milano) - Radici;
Roberto Santini (Lecco) - Cosl & la vita.

La sessione di proiezioni ha l'obiettivo di
esemplificare le possibilita offerte dall‘au-
diovisiva e costituisce la base di discussio-
nie per gli interventi dei presenti.
All'indomani; il workshop & continuato ap-
profondendo i contenuti tecnici e artistici
dell'audiovisivo fotografico. In un dibattito
allargato che ha toccato rapidamente tutti
gli-aspetti della preparazione degli audiovi-
sivi stessi. Il Gruppo Iseo Immagine ha or-
ganizzato | workshop in una giornata “pie-
na’, quella del 15 aprile con la formula di
“full immersion”, , la quale si & dimestrata
ancora una volta efficace, perché consente
un migliore approfondimento generale dei
temi e lascia spazio anche per una sessione
pratica, nella quale, con le immagini messe

3 disposizione dal Circolo Fotografica, §
riesce di solito a confezionare un min
porama o serie sonorizzata,
E stato questo il caso ad Iseo ove, dalle I
alle 19:30 siamo riusciti nell'ambita di
lavoro di gruppo molto efficace a seleziona
re le immagini per audiovisiva (tra g
delle isole Eolie messe a disposizione),
parare la colonna sonora, sincronizare
programma su personal computer e pr
tare il tutto nella serata, tra Ientusiasmo
dei partecipanti.
Il workshop si & svolto all'Hotel Iseo Laga
in una sala riunioni veramente perfetta
to il profilo dell'acustica & della logistica
'ideale per un workshop. che & stato petfe
tamente preparato e gestito dal presidente
Basilio Tabeni e dai suoi collaboratori.
Questo dell'acustica & infatti un aspetto as
solutamente da non trascurare nell'orga
zazione di workshop, seminari e proiezio
A volte limpegno messo dal diaporal
nella realizazione della colonna sonora v
ne n parte vanificato, specie in presenza
parlato, quando le proiezioni si svolgono in:
ambienti non adatti

La sessione & stata aperta dalla proie:
di Orient express di Janos Dozvald, un
sico per esemplificare compiutament
concetto di diaporama; sono seguiti alcuni
interventi teorici di Lorenzo De Eranm
ed Emilio Menin, ed & poi proseguito con
|'esemplificazione pratica dell'tso
menti informatici per la realizzazi
lonne sanore. || pomeriggio ést&m
to al tema della terza immagine &

projezione sezionata & commentata d
sione fatale” di Boris Gradnik: g

lizzare il processo seguito dall'aut
deaz'tone alla realizzazimie del I

ni software per il trattamen
immagini e colonna sonoras

fici e praticl della mi
ma ma soprattutto d ha
entrare in contatto dir !
matori che hanno capito & potet

le strumento. '
Le candidature  per csﬁm}g,
Workshop sono aperte! I



